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RESUMEN: Con el contrapunto de fuentes epistolares y noticias de hemeroteca, se
ejemplifica el fendmeno coleccionista de finales del siglo XIX a partir de la visita de Ruth
Matilda Anderson al museo del enigmatico sefior BC. Se estudia ese museo privado como
centro de investigacion, clave en el desarrollo de la arqueologia, la numismatica, la
historia del arte y otras disciplinas, y también el edificio ecléctico que lo albergaba, en el
gue intervinieron hasta cuatro maestros.

Palabras clave: arquitectura, coleccionismo, Compostela, eclecticismo, Fin de Siglo, Ruth
Matilda Anderson

Codigos UNESCO: Arqueologia (5505.01), Historiografia (5502.02), Numismatica
(5505.06), Historia de la arquitectura (5506.01), Historia del arte (5506.02)

THE SACRAMENT OF CONFIRMATION IN THE DIOCESE OF MEXICO IN THE MODERN AGE

ABSTRACT: Using epistolary sources and newspaper archives, the collecting phenomenon
of the late 19th century is exemplified through the visit of Ruth Matilda Anderson to the
museum of the enigmatic Mr. BC. This private museum is studied as a research center, key
to the development of archaeology, numismatics, art history, and other disciplines, as is
the eclectic building that housed it, in which as many as four master builders contributed.

Keywords: architecture, collecting, Compostela, eclecticism, End of Century, Ruth Matilda
Anderson
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Los marfiles, los relieves medievales, las monedas y pinturas, los
muebles, los manuscritos y demas chucherias de Sefior BC colonizaban el edificio
numero 3 de la rda da Senra, desde el jardin a la Ultima alcoba. Lo mas preciado
se guardaba, ostentaba en una de las salas de la primera planta. Nos incumbe la
vocacion de museo apetecida con alevosia para esa estancia: sin complejos, se
predestind a escaparate de objetos de deseo cuando la firma del plano seminal.
Escribieron en cursiva la funcién del salén y escogieron, si, la voz museo,
significante legitimador del vicio avariento afecto al sabihondo fin de siécle.

En busca de un orden, de museografias esteticistas, el sefior habia
requerido en 1892 todo un casopldn de bajo y tres plantas expuesto al exterior
en imafronte de sefiorio crepuscular, en fachada adjetivada de eclecticismos, o,
conviene matizarlo, de notas eclecticistas asi traidas, en minuUscula voraz.
Nombraria para la fachada a Manuel Otero y Lépez, un maestro de obras
pendiente de la vindicacién académica que lo resitie como arquitecto
sobrevenido de hoteles intempestivos, de museos premeditados. Para los planos
gue distribuirian la ajetreada rutina doméstica, ya fuese el rezo en oratorio “con
honores de capilla” (sic), ya el regocijo en gabinetes y excusados, busco a otros
artifices, sumisos amanuenses de toda una vida erudita traducida al calculo
espacial. Es tanta la informacién, que la sede del museo tal vez sea la
construccion compostelana de finales del XIX que apetezca comentar con mas
detalle: suerte que Mr. BC guardase hasta el papelucho mas ruin, facturas de
inodoro incluidas. Luego los veremos, fachada y dédalo museal.

LA VISITA DE RUTH MATILDA ANDERSON A LA COLECCION BC: ENTRE LA
ERUDICION Y LA POPULARIDAD

Dudo pero, por reconcomio, alld va esto: puede que la ultima persona en
fotografiar las intimidades amatisimas, o sea, el tesoro “céltico”, digo en vida del
coleccionista, fuese Ruth Matilda Anderson. Escuece el eco sordo del noticidn. Ni
el relato que evoco la jornada en que accedié al mausoleo ni las fotografias que
lo ilustraron, publicadas en su ninguneada vy... leida, intuyo que en diagonal,
Gallegan provinces, despertaron interés o es que se desapercibieron.

Lo cierto es que Ruth Matilda Anderson accedid al hogar, ojo, de una
virilidad legitimista, atdvica, durante su segunda jornada en Compostela, lo que
les acrecienta el mérito a los dos, a Ruth y a R. Porque ella no entré al museo en
noviembre de 1925 junto con su padre Alfred, como se infiere del texto,
redactado al descompds de la cronologia real de lo vivido. Acudié a la cita
acompafiada de otra ella, “Paquita” Frances Spalding, en febrero de 1926. Las
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cartas que recibié aquel invierno el compinche y mentor don César Vaamonde
Lores -enternece su lectura cien afios después- concretan el dia, evocan la
expectacién perenne en la publicacion del 39. Las conversaciones previas, obvias,
intentos tdcitos de un rendezvous que adivinamos, reputan la celebridad de lo
gue con rigor o sin él reivindicaron con el palabro museo.

Sobre el gran dia, leemos en el libro lo que sigue:

Though little adventure was promised by a provincial art collection, we suffered
considerable suspense over visiting that of Sefior B-- C-- (asi en el original) at
Santiago, for the owner, aged and unwell, was thought to be capricious about
showing his treasures. An appointment, however, was readily granted, and
when the day arrived, the collector himself kindly gave us permission not only to
see but even to handle anything we chose. When we rather hesitantly inquired
whether we might photograph a few objects, he assented instantly and ordered
a piece of antique damask brought to us for background. It was of heavy silk,
deep red in colour, and much handsomer than the modern velvet we had
provided. In the crowded rooms, among wood carvings, ivories, furniture,
pottery, and silverwork, our attention was soon drawn to the remarkable
collection of pre-Roman collars and bracelets’.

Llegados a este punto... serian las iniciales del “Sefior B C” invocadas por
Ruth Matilda Anderson, -proclive a velar nombres bajo acrénimos propios de
cortejo epistolar- las que soterraron la identidad del aged and unwell collector al
gue me vengo refiriendo. Se llamaba, claro, don Ricardo Blanco-Cicerén. Moriria
a los pocos meses del reportaje de Miss Anderson y Miss Spalding: ante unas
fotégrafas de la Hispanic Society, nada menos, desnudd o, mas bien, vistié de
elegante damasco encarnado unos tesoros que apenas habian abandonado su
residencia, lo cual, proclama el interés recalcitrante por la divulgacion de sus
orfebrerias prerromanas.

A proposito de la Exposicion Regional Gallega de 1909, en la que es harto
conocida su estrecha colaboracion con el amigo don Antonio Lépez Ferreiro -
fueron subdirector y director de la Seccidén de Arqueologia-, escribid esto dofia
Emilia Pardo Bazan:

Entre los activos y entendidos organizadores se cuenta uno de los expositores
que mas han contribuido & enriquecer las vitrinas: me refiero al sefior Blanco
Cicerdn, que presenta objetos notabilisimos en marfiles, tablas, cruces, y sobre
todo una coleccion que por lo rara y Unica esta a la altura de lo mas importante

' ANDERSON, Ruth Matilda, Gallegan provinces of Spain. Pontevedra and La Corufia,
Hispanic Society of America, 1939, pp. 364-365.
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en su género, como documento etnografico y como muestra de arte
arqueologico: hablo de la famosa coleccion de fibulas y torquis, de oro en su
mayor parte, y algunos muy gruesos y macizos, de elegante y curioso disefio.
Sélo se encuentra esta joya en Galicia y Portugal, y se la considera, mdas que
celtibérica, propiamente céltica’.

Desde la primera exposicion de arqueologia auspiciada en julio de 1884
por la Real Sociedad Econdémica de Amigos del Pais de Santiago, resefiada por
Barreiro y Villa-Amil y Castro, las cosas de Blanco-Cicerén menudearon en las
contadas muestras publicas que se organizaron (la que montd la Sociedad
Arqueoldgica de Pontevedra en 1895, la de Santiago de 1909, la barcelonesa
Internacional de Industrias Eléctricas del 17, la de Hierros Antiguos Espafioles, en
Madrid, 1919) a la par que se incrementaba, en lapso de unos afios, el nimero
de ejemplares que integraban la coleccién®. Los torques, los brazaletes, los
collares y las fibulas alabados por la Pardo Bazadn causaron fascinacion, se
dibujaron (espléndidas las ilustraciones del malogrado Enrique Campo Sobrino),
se fotografiaron (Eladio Oviedo, Balsa de la Vega, Chicharro Bisi, Pelai Mas,
Almeida entre otros) y desataron la intriga en campus de autoridad anglosajona.
Se ha citado a Edward Thurlow Leeds (1877-1955), todavia ayudante de
conservacion del Ashmolean Museum de Oxford, donde se desempefiaria como
conservador jefe’. Quiero recordar aqui al menos esgrimido, brillante alumno de

2 PARDO BAZAN, Emilia, La ilustracién artistica, nimero 1446, p. 602

*Enla Exposicién de hierros antiguos participé con los medallones pertenecientes al
antiguo arco que atravesaba la capilla mayor de la catedral de Santiago, hoy en el Museo
de Belas Artes de A Corufia. En el catalogo de la muestra, figura como expositor Tomas
Blanco-Cicerdn, primogénito del coleccionista. ARTINANO Y GALDACANO, Pedro Miguel
de, Exposicion de hierros antiguos espafioles, Sociedad espafiola de amigos del arte,
Artes Graficas Mateu, Madrid, 1919, p. 60. S6lo menciono las celebradas en vida del
coleccionista. Véanse las subsiguientes en ACUNA CASTROVIEJO, Fernando, O
coleccionismo en Galicia entre finais do século XIX e principios do XX: Ricardo Blanco-
Cicerdon e o seu legado, Discurso de ingreso na Real Academia de Belas Artes de Nosa
Sefiora do Rosario, Andavira editora, pp. 47-49.

* Thurlow Leeds observo el protocolo amable: dejé su carte de visite que lo presentaba
como Assistant Keeper of the Antiquarium. Ashmolean Museum, Oxford. Museo do Pobo
Galego (en adelante MPG), RBC, Caixa 141-05//324. Sobre su visita a la coleccidn, sus
cuadernos con algunas de las piezas dibujadas y anotadas, con referencias a Casto
Sampedro, véase ACUNA CASTROVIEJO, Fernando y CASAL GARCIA, Raquel “La
Exposicién Regional Gallega de 1909: Ricardo Blanco Cicerdn y la arqueologia galaica”,
Escultura romana en Hispania VII: Homenaje al Prof. Dr. Alberto Balil/coord. Por Silvia
Gonzalez Soutelo y Fernando Acuiia Castroviejo, 2013, pp. 37-50. Sobre la coleccién de
torques y mas joyas, luego adquiridas por Alvaro Gil Varela y hoy expuestas en la sala 8
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Cambridge, Mr. Oliffe Legh Richmond, del King's College, cuya tarjeta figuraba,
como la de su compatriota, en los archivos del coleccionista®. En una carta
manuscrita, firmada en Palermo el 04 de abril de 1906, el sefior Legh Richmond,
gue habia visitado el museo en Santiago, pregunté a Blanco-Cicerdn:

(...) si algunas fotografias de las antigliedades de su coleccidn ya se han hecho,
eso es, si su hijo ha tenido el tiempo para hacerlas... y quisiera mucho recibir alli
(en el Palazzo Odescalchi, sede entonces de la British School, Roma) mas
fotografias de las fibulas primeramente y de las hachas, pero también de los
torques y adornos.

Su profesor, supongo que el director del centro y experto en latinidades
de Campania, Thomas Ashby:

(...) muestra gran ansiedad de ver las fibulas, creyendo de mi descripciéon que
algunas fueran de “la Tene.

Por lo que se deriva, nos importa la impresion que se llevd Legh
Richmond de su incursion en el “museo”, en particular, de las intenciones del
anfitrién respecto de sus colecciones, engordadas por entusiasmos no tanto
académicos cuanto compilatorios vy, a la postre, publicitarios:

(...) Ya he dicho a el que Ud. no quiere publicar sino solamente comunicar la
riqueza de su museo... Lastima que no pude quedarme en Santiago para hacer
todo yo mismo®.

Tres afios después de la visita del colegial, Annette M. B. Meakin alabd la
comida servida en el Hotel Suizo, donde se hospedaba, y pasd por Senra 3, sobre
avisada, recordaria, por el sefior Villa-Amil y Castro que conociera en Madrid en
la primavera de 1907. En su nunca del todo bien ponderada Galicia, The
Switzerland of Spain confesé su prurito por las colecciones privadas. Habia visto

del Museo Provincial de Lugo, véase BALSEIRO GARCIA, Aurelia, “Historia dunha
coleccién: Ricardo Blanco Cicerdn, Alvaro Gil Varela e a coleccidn de ouriveria antiga no
Museo Provincial de Lugo”, ADRA. Revista dos socios e socias do Museo do Pobo Galego,
n.2 10, Santiago de Compostla, pp. 55-66.

> MPG. RBC, Caixa 141-05//272. Si lo menciond Acufia Castroviejo en su discurso de
ingreso en la Real Academia de Belas Artes. Mr. Oliffe Legh ejerceria afios después de
profesor de Humanities, es decir, de latin, en la Universidad de Edimburgo. Fueron
célebres sus ediciones de las Elegias de Propercio.

® MPG, RBC/Caixa 172-03//040
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algunas en Rusia un par de afios atrds, repertorios curiosisimos como aquél de
800 craneos humanos, reliquias de una supuesta raza eslava junto con jhuesos de
mamut! hacinados en una misceldnea de artefactos antiguos y naturalia reunidos
en su casa de Novgorod por el letrado, militante de frenologias en boga M.
Peredolsky’. Miss Meakin queria ver su equivalente gallego. Fue asi como recald
en el hogar de nuestro coleccionista; buscaba lo mds parecido a un museo
privado que pudieran ofrecerle:

remembering the valuable and interesting private museums | had discovered in
some of the remotest of the Russian towns, | inquired if there were no private
collections in Santiago. "Yes, we have one," was the reply, "it is in the house of
Sefior Ricardo Blanco Ciceron"; and through the kindness of Sefior Cabeza Leon
| soon received an invitation from Sefior Ciceron to inspect the treasures which
he had gathered together during some forty yearss.

Lo encontré, como vemos, intercedida por el sefior don Salvador Cabeza
de Ledn, quien profesaba con Blanco-Cicerdn sesgos tradicionalistas, aficion por
lo pretérito y, acaso, esnobista desdén por el “aldeanismo” del arzobispo Garcia
Cuesta. El afio de la Exposicion Regional en que se exhibid buena parte de la
coleccion supuso el punto de inflexién. Quiere decirse que una cosa era visionar
las piezas seleccionadas en un espacio publico de acuerdo con un argumentario
expositivo espectacular, cientifista, didactico o vulgarizante, y otra, hacerlo in situ,
en su “museo”, particular locus amoenus aristocratizante, ajeno a la
muchedumbre y conforme a rituales sobreentendidos de un ceremonial fetichista
restringido al diletantismo y la erudicién.

El propio Cabeza de Ledn mufiid otras visitas para conaisseurs en ciernes.
En 1911, el catedratico de Derecho solicitaba una para Angel del Castillo. Ya que
habia cabalgado las tierras de Monforte a la busqueda de vestigios para la
seccion de Arqueologia de la Regional, a él lo ayudaria un bagaje comprobado y
prometedor. Veamos:

Mi querido amigo:

D. Angel del Castillo, a quien V. conoce y sabe cuanto y cuan valioso auxilio nos
prestd en la Exposicidon Arqueoldgica, desea ver algunas de las preciosidades
que tiene V. en su Museo. Se trata de un laboriosisimo trabajador en NUESTRAS
COSAS y espero, deseo y ruego que V. le atienda como sabe hacerlo’.

7 MEAKIN, Annete, Russia. Travels and Studies, London, Hurst and Blacket, 1906, pp.
119-120.

8 IDEM, Galicia. The Switzerland of Spain, Methuen & Co. London, 1909, p. 205.

° MPG, RBC/Caixa141-05//058.
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Por tanto, la posibilidad de airear “nuestras cosas” en medios extranjeros
excitaria la pulsidon exhibicionista que, por paraddjico que parezca, aquejaba a
cuanto coleccionista de provincias finisecular se preciase de serlo. Protagonizar
un pufiado de pdginas escritas en inglés por una autora del caché de Miss Meakin
era una oportunidad, el reverso grandilocuente de la Exposicién: de la
condescendencia vulgar al reconocimiento en gabinetes via publicacion
superventas. A ella le debemos la mejor descripcion de la wunderkammer de
Senra 3.

En paralelo a la contemplacién curiosa, evasiva, el museo atiborrado de
“preciosidades”, que decia Cabeza de Ledn, funciond antes y después de
popularidades propias de parada turistica (que veremos) como centro de
investigacion, lugar de acogida generosa que ofrecia fuentes primarias
demostrativas, el ansiado unicum germinal en un momento de escasez de
museos cualificados en las periferias del Arqueoldgico Nacional. Quiza sea eso, el
partido sacado puesto negro sobre blanco en articulos y monografias variopintas,
el rasgo que mejor acomode la coleccidon en la categoria “museo”: menos la
anticomania de su propietario que su magnanimidad en transigirla al vulgo o
revelarla al escrutinio arcano del experto.

En 1888, antes de la “apertura” del museo en la sede definitiva, Bernardo
Barreiro ya habia publicado algunas notas sobre las novedades de la coleccion de
Blanco-Cicerdn. La imagino instalada en su anterior domicilio de la Ria Nova n.2
2. Acertd en su adversativa -ignoro si conscientemente deliberada- cuando, al
introducir el asunto del descubrimiento de unas “diademas célticas” recién
adquiridas, escribié:

(...) Se han salvado de las manos de la ignorancia, (y algo hemos procurado
intervenir en ello) quedando depositadas en Santiago en un museo particular
PERO respetable y amigo, y a disposicion de todo sabio anticuario, dos
diademas de oro purificado... El poseedor y SALVADOR de estos preciosos
ejemplares es nuestro ilustrado amigo y suscritor D. Ricardo Blanco Ciceron,
duefio ya de un museo, escogido especialmente en numismatica, pero que
contiene tambien piezas arqueoldgicas, como estas de gran estima™.

José Villa-Amil y Castro habia aludido en el Museo Espafiol de

9 BARREIRO de VAZQUEZ VARELA, Bernardo, "Descubrimiento prehistorico. Diademas
célticas", Galicia Diplomdtica Tomo Ill, n° 5, 1888, pp. 33-35, Cit. por ACUNA
CASTROVIEJO, op.cit., p. 39. Por esas fechas, Bernardo Barreiro habia solicitado a Blanco
Cicerdn, en peticidon impresa estandarizada, datos histérico artisticos, fotografias, etc,
aparte de una suscripcion a la revista. MPG, RBC/Caixal177-01//026.
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Antigliedades a la aberracion de los torques fundidos en crisoles de joyero de que
se haria eco Bernardo Barreiro. Trufé su relato con denuncias subrepticias,
agachadas en nota a pie de pagina, del furtivismo de unos y la codicia de otros,
no precisamente “manos ignorantes”. No se ha hecho demasiado hincapié en ello
y tiene tela™. Aludi, asimismo, a su resefia de la exposicion de la Real Sociedad
Econdmica, en realidad, memoria razonada que negaba la posibilidad de un
museo arqueoldgico en Santiago por la parvedad de piezas': en 1886 la Unica
coleccién arqueoldgica digna de mencion -inmodestia admitida- era la suya.
Corresponsal en Madrid de la seccion retrospectiva de la Regional de Santiago,
seria una de sus Ultimas contribuciones a la difusion anticuaria. El clavo de oro,
registrado en el catdlogo de la exposicion (1885), acabaria en la coleccion del
MBC: lo referiré asi en adelante como guifio a Miss Anderson y por entonar, con
sarcasmo, la moda horrisona de masticar museos con los acrénimos en que se
disciernen®.

Atafe lo escrito por Villa-Amil en su Productos de la metalurgia gallega
en tiempos remotos (1907)*. Veintipico afios después de aquella exigua muestra
de 400 objetos, el MBC habia ganado en prestigio. Se desmadejan nociones

1 yILLA-AMIL y CASTRO, José, “Adornos de oro encontrados en Galicia”, Museo Espafiol
de Antigiiedades, tomo Ill, Madrid, 1874, pp. 545-555. En la nota 5 sefiala al candnigo
don Juan Gonzélez Varela y al diputado en cortes por Mondofiedo, don Patricio Seijo,
como los compradores de unos torques de oro hallados por “labradores de hacia
Riotorto”, “sin otro objeto que la del lucro de la rica materia”. De don Patricio, de oficio
boticario, cuelga un estupendo retrato firmado por Esquivel en el Museo Provincial de
Lugo.

2 VILLA-AMIL y CASTRO, José, Memoria sobre la creacion de un Museo Arqueoldgico en
la ciudad de Santiago que, en cumplimiento de la Real Orden de 30 de junio de 1886,
presenta al Excmo. Sr. Ministro de Fomento José Villa-Amil y Castro, Madrid, 1887. Unas
paginas mas adelante, si defendid la idea de un museo regional de antigliedades de
Galicia, la oportunidad de un Museo Arqueoldgico cuya presencia habria amortiguado la
“extraccion, lamentable cada dia mas, del copioso caudal arqueoldgico” p. 22.

 Del clavo escribieron: “clavo tosco de oro que debid adornar la empufiadura de un
lujoso pugio, segun

era usual en la antigliedad”, Exposicion organizada por la Sociedad Econdmica de Amigos
del Pais. Objetos que expuso el Sr. D. José Villamil y Castro, Santiago, Imprenta del
Seminario Conciliar, 1885, p. 9. Existe un inventario de piezas recepcionadas por la
Sociedad Econdmica para montar el museo arqueoldgico. Archivo de la RSEAPS, 1884-
1886, sig. 177/5. “Inventario de los objetos que recibe la Comisidon encargada de la
instalacién del Museo Arqueoldgico”.

Y Villa-Amil y Castro tuvo a bien dejar una separata de su obra en casa de Blanco
Cicerdn que tenia a Lopez Ferreiro como destinatario. El 22 de noviembre de 1907. MPG,
RBC/Caixa 172-03//102.
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exclusivistas, iniciaticas en las maneras del muestreo de metalurgias milenarias:

De ella (de la ignorancia del paradero) me ha sacado, en este ultimo verano, el
opulento coleccionista santiagués D. Ricardo Blanco Cicerdn, al mostrarme los
que pudiéramos llamar nuevos torques mindonienses, encerrados lujosa y
delicadamente, como otras varias antiquisimas joyas que posee, en elegantes
estuches; llevando su amabilidad hasta entregarme dibujos muy detallados y
exactos que de ellos tenfa®.

Figura 1: Ferreiro/Gambino: Presentacion de la Virgen. Pelai Mas (1919)

T

365

Fundacid Institut Amatller d'Art Hispanic C-31056

El verano de la apertura en la Senra, julio de 1897, Pablo Pérez Costanti
quiso saber sobre los famosos relieves de Sobrado dos Monxes redimidos en el
MBC. Preparaba su meticuloso Diccionario de Artistas (no saldria hasta 1930)
pero se le intuye entretenido con el escultor Ferreiro, del que publicaria biografia
breve al poco de la misiva, en 1898. Su carta no tiene desperdicio. Buscd el

B VILLA-AMIL y CASTRO, José, Productos de la Metalurgia gallega en tiempos remotos,
Orense, Imprenta de A. Otero, 1907, pp. 5-6.
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criterio del coleccionista para interpretar con rigor iconografico lo labrado en las
tablas (fig. 1).
Previa lisonja:

(...) proponiéndome publicar un trabajo sobre varios artistas gallegos que
florecieron en las pasadas centurias (anticipo del titulo completo del
Diccionario) y habiendo sabido que V. posee unos hermosos relieves
procedentes de Sobrado, obra, al parecer, de Gambino y Ferreiro, témome el
atrevimiento de rogarle que, si en ello no tiene inconveniente, se sirva
autorizarme para decir al publico que V. ha sido, como buen patriota, la mano
que salvé de vergonzosa pérdida aquellas artisticas tablas.

Si V. se digna acceder a mis deseos, me permito también suplicarle una
indicacion de lo que los dichos relieves representan y algin dato mas que su
fina amabilidad quiera facilitarme™.

El archivero cumplié lo prometido tras respuesta favorable del
coleccionista, como se evidencia:

No hace mucho tiempo se adquirieron para un museo particular de Santiago
cuatro hermosos relieves procedentes de Sobrado, representando pasajes de la
vida de la Virgen. Despojados cuidadosamente, como lo han sido, del dorado
que los recubria, pueden figurar entre las principales joyas artisticas que
debemos & Gambino y Ferreyro. |Bien haya la patridtica mano que supo llegar &
tiempo para salvarlas de vergonzosa pérdida!”.

El mismo 1898 ofertd en recado conciso la venta de las Puertas de la
Inquisicién talladas en cedro que tenia despositadas en el museo compostelano
de la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais: “nadie mejor que usted podra
apreciarlas”'®, asegurd. Por fuerza serian las puertas del edificio de la Inquisicién,
la Casa de Calo, derribada en 1913 y vecina, hasta entonces, del MBC en Senra
3"

Pérez Costanti rogd por otros investigadores de renombre, como Andrés

'® MPG, RBC/Caixa172-03//065.

7 pEREZ COSTANTI, Pablo, Biografia del escultor Ferreyro, Santiago, 1898, p. 11 nota 2.
Hoy los tiene el Museo de Pontevedra.

¥ MPG,RBC/Caixa172-03//066

% Sobre los avatares constructivos de la sede de Porta da Mdamoa, vedse PITA GALAN,
Paula, “Las nuevas casas de la Inquisicion en Santiago de Compostela: del palacio de
Monterrey a la sede de Porta da Mamoa”, Cuadernos de Estudios Gallegos, vol. 59, num.
125, 2012, pp. 157-191.
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Martinez Salazar, interesado en el enigmatico bronce de Ortigueira®; o el
portugués José Fortes, quien requirié, como Richmond, datos acerca de las
fibulas®’. En 1904 los puso en contacto el asiduo pionero Federico Macifieira®.
Este, a su vez, habia publicado algo (y espoleado luego la curiosidad de Martinez
Salazar) sobre el idolo bizarro, aconsejado en su primer examen por el aleman
Emilio Hibner, ya puestos a urdir relaciones®. Enviarfa dedicado su trabajo al
“ilustre arquedlogo francés Salomon Reinach”*.

La relacion con Casto Sampedro fue, en ocasiones, todo lo tirante que
podian concitar el respeto amistoso inter pares y la competencia entre dos
museos, el privado de Senra 3 y el institucional de la Sociedad Arqueoldégica de
Pontevedra®. Repasando cartas, afloran el mosaico de Panxdén ahora recuperado,
el Hércules de A Garda todavia extraviado, manuscritos medievales tocantes a
Paio Gomez Charifio, intimacién de fotos y mas fotos, requiebros por compartir
adquisiciones sofiadas tiempo ha (una silleria de coro, restos ligneos del palacio
episcopal...), quiza celos que presupongo. Con todo, fue Casto Sampedro quien
posibilitd la visita del insigne arquedlogo Leite de Vasconcelos, interesado como
estaba el portugués “principalmente en ver torques y diademas”?.

Y asi, por intercambio epistolar, con exploraciones in situ o por
intermision de fotografias y notas, el MBC desarrollé6 una envidiable actividad
investigadora de d&mbito internacional. Lo que habia empezado entre

% En carta remitida el 11 de septiembre de 1902. MPG, RBC/Caixal72-03//068.

21 En carta del 23 de septiembre de 1904. MPG, RBC/Caixal72-03//042.

2 Sobre esto no, pero si sobre la relacion de Federico Macifieira con Portugal, véase:
TREVIN PITA, Vanesa, “Federico Macifieira y la arqueologia portuguesa: viajes, congresos
y correspondencia”, Actas del IV Congreso de Historia de la Arqueologia, MAN, 2015, pp.
537-550.

% Por carta del 27 de marzo de 1917, Eladio Oviedo anuncié la devolucién de la Epigrafia
de Hubner (que habia recibido en 1913, de manos de Blanco Cicerdn, a cambio de una
biblia incunable ilustrada con entalladuras: dice dejarla en el “Escritorio”) y confesd su
falta de recursos para adquirirla. MPG, RBC/Caixal173-01//154.

2 MACINEIRA, Federico, “Un interesante bronce”, Boletin de la Sociedad Espafiola de
Excursiones, Madrid, julio de 1902.

% En este sentido, resulta sugerente la conjetura acerca de la posible compra por parte
de Blanco Cicerdn de la estela de Arafio justo cuando la piedra iba a ser recogida por un
carretero para llevarla a la estacién de tren de Padrén: ya habia sido adquirida por el
Museo de la Sociedad Arqueoldgica. Véase FERNANDEZ SANTOS, Carlos,
“Correspondencia sobre la estela romana de Arafio (Rianxo) conservada en el Museo de
Pontevedra”, Cuadernos de Estudios Gallegos,T. 61, n.2 127, 2014, pp. 319-374,
concretamente p. 345.

2 MPG, RBC/Caixal41-05//294. Sin fecha, como todo lo manuscrito por Casto
Sampedro.
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camaraderias, de cuando Antonio Lépez Ferreiro incluia en sus tomos de la SAMI
fotograbados de los capiteles de Mezonzo coleccionados por su amigo, devino
institucion ineludible de consulta. Ademas de la variedad de piezas, la riqueza
documental y bibliogréfica eran un incentivo. El MBC funcioné como archivo-
biblioteca de consulta, incluso con servicio de interpréstamo y de “reprografia”:
Marcelo Macias habria completado el imprescindible sobre monedas suevas de
Pio Beltran gracias a las improntas de numismas de la coleccion de don BCy a su
amabilidad en enviarlas®’. A propdsito de la informacién recibida sobre una urna
cineraria de vidrio, la respuesta de agradecimiento del sefior Macias (2 de enero
de 1904) ejemplifica lo que significaban el coleccionista, su colecciéon y la ayuda
prestada en el microcosmos arqueolégico y museistico, ourensanos en este caso:

Es una urna hermosisima y dudo que la aventaje la que fue a parar al Museo
Nacional... Ird (la informacién recibida junto con la fotografia), con la noticia, en
un Apéndice de mi Epigrafia. Lo merece (...). Todos los dias festivos pasamos la
tarde y parte de noche entre las piedras y cacharros de nuestro Museo y casi
siempre sale usted a colacidn en nuestras conversaciones arqueoldgicas.

Afladid que tales charlas componian los momentos mas felices de su
vida®®. En el Apéndice de su clasico sobre la epigrafia astorgana verificamos el
agradecimiento en torno a la urna con detalles sobre los avatares de su llegada al
MBC:

Aparecid en Noviembre de 1888, en las inmediaciones de Astorga, y fue
adquirida, cuatro o cinco afios después, en Ledn por nuestro querido amigo, el
ilustrado arquedlogo y coleccionista de Santiago, D. Ricardo Blanco Cicerdn, que
la conserva con la mayor estima en su rico museo, y ha tenido la bondad de
facilitarnos la fotografia que aqui reproducimos. Las circunstancias del
descubrimiento se declaran minuciosamente en el documento que, 8 modo de
auténtica, acompafiaba 4 la urna, cuando la adquirio el Sr. Blanco Ciceron™.

Ahorro el resto del texto.
Por terminar con la retahila de referencias -son incontables- gallegas, del
estudio de Balsa de la Vega, la Orfebreria gallega, impresa en 1912, una carta

” En carta del 8 de noviembre de 1915. MPG, RBC/Caixal73-01//069. BELTRAN
VILLAGRASA, Pio, “Las monedas espafiolas acufiadas en la suevia espaiola”, Boletin de la
Comision Provincial de Monumentos Histéricos y Artisticos de Orense - Tomo V Num. 101
(Marzo-Abril 1915)

*® MPG, RBC/Caixa173-01//167.

* MACIAS, Epigrafias..., op.cit., p. 176.
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recibida en Senra 3 desvela los preparativos de su publicacion; llegamos a
entresijos extrapolables acerca del proceso investigador que se trenzaba a partir
del museo. El 1 de diciembre de 1911, casi a punto las galeradas, pidid desde
Madrid:

Mi querido amigo: supongo que por la estafeta del Senado y en sobre
certificado habra recibido V. unas copias fotogréficas de los torques y bronces
que fotografié en su casa de V. Las tales copias estdn hechas en distintos
papeles pues no he podido hasta ahora hacerlas en un buen papel y bien.

Con las fotografias le envié carta rogandole que me enviase nota de la
procedencia de los torques, pues estoy haciendo un estudio y solamente me
falta ese detalle para darlo por terminado™.

En definitiva, el cruce de cartas nos abre la trastienda de los inicios de la
arqueologia, la numismatica, la prehistoria, la historia del arte ... como disciplinas
cientificas. Las cartes de visite, mas alld de la obligada politesse, tejian, de facto,
lo que hoy llamariamos el registro de investigadores de un museo. Por supuesto,
algunas de las tarjetas ocupaban un lugar de honor -interesado- en el fichero. La
de Juan Cabré Aguild, arquedlogo al servicio del XVII marqués de Cerralbo, acusa
el paradigma. Debid de ser el contacto, la tarjeta mas codiciada, no sdlo por la
trayectoria cientifica del sefior Cabré, también por una ascendencia académica
adornada de colaboraciones con Fidel Fita y amparada por el sefior Sebastian
Montserrat, fiel tradicionalista, curioso coleccionista, presumible sosias de
Blanco-Cicerdn. Pero cuanto pesé el sujeto de sus trabajos arqueoldgicos, don
Enrique Aguilera y Gamboa. La tarjeta del joven arquedlogo rezaba un escueto
“Juan Cabré Aguilo”. Por los escolios a lapiz sobre el cartéon, garabateados por su
anfitrion, sabremos que visité el museo en septiembre de 1914. Afadio el
coleccionista: “Trabaja con Cerralbo”. Coleccionismo, arqueologia y lealtad a la
memoria de don Carlos, al porvenir de don Jaime, se daban la mano®*. Dos
tarjetas inmaculadas de Juan Vazquez de Mella y Fanjul redundan en el consabido
carlismo, efigiado en la figura litografiada del duque de Madrid con el dogo, de
nombre Ledn, a sus pies>”.

** MPG, RBC/Caixa172-03.

3 MPG, RBC/Caixal141-05//060. Dos afios después, el 23 de abril de 1916, BC recibié una
tarjeta de Juan Fernandez Gil donde le anunciaba la publicacién de su trabajo sobre las
“insculturas rupestres de la provincia de Pontevedra” en el nimero de mayo del Boletin
de la Real Academia Gallega (afio XI, nimero 105). En él se vanagloriaba de la sancidn
cientifica del marqués de Cerralbo a propdsito de las del monte Mogor.

32 MPG, RBC/Caixal41-05//205 y 334. Vazquez de Mella y BC asistieron a las honras
funebres de la duquesa de Madrid, presididas por Lopez Ferreiro en la iglesia de Santo
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A Cabré Aguilé le interesaron los torques. Fotografio, que yo sepa, cuatro
de la coleccidn (fig. 2). Se registraron en el fondo del arquedlogo de la Fototeca
Nacional bajo el epigrafe genérico de “reproduccién fotografica de cuatro
positivos de época de torques”. Ahi estan los torques de Melide, el de Viladonga,
el de Cu de Castro y el de Recadieira (ll).

370

Instituto del Patrimbnio Cultur>a| de AEspaﬁa. MCD. Fondo Cabré, 6827

En un plano menos tendencioso del “fichero”, mas solidario con la
ciencia, la tarjeta de Obermaier concentra en su sencillez capitular la cooperacién
entre el coleccionista y el flamante catedratico de la Universidad de Madrid, pues

asi lo presentaba:

DR. HUGO OBERMAIER
CATEDRATICO DE LA UNIVERSIDAD DE MADRID*.

Anotd a lapiz su residencia en Compostela: el Hotel Suizo.

Agostifo, el 14 de febrero de 1892. E/ Correo Espaiiol. Diario Tradicionalista, miércoles
15 de febrero de 1892, afio VI, num. 1327, p. 1.
** MPG, RBC/Caixa141-05//219.
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Catalogada la tarjeta en un “ca. 1910” difuso, el doctor Hugo Obermaier
no obtuvo su catedra sino en 1922. Esa serd la cronologia mas adecuada para la
visita al MBC, en coincidencia con el seminario impartido durante varias semanas
en la Univesidad de Santiago, entre los meses de octubre y noviembre de 1922,
De las crénicas del diario Galicia: diario de Vigo que recogieron las ponencias del
aleman (ilustraba sus discursos con proyecciones e incluso con piezas reales)
asombra la referida a las Ultimas, del domingo 29 de octubre y miércoles 01 de
noviembre.

Sobre la decimosexta conferencia -abordaba Obermaier la Edad del
Bronce- leemos en el periddico:

D. Ricardo Blanco Cicerdn facilité al sr. Obermaier, para ilustrar esta parte de su
. . . .. 35
conferencia, varios objetos de la edad del bronce hallados en nuestra region™.

La del 01 de noviembre, cierre del seminario, versd sobre la “civilizacion
celta en Galicia”. Obermaier se deshizo en elogios cuando cité la coleccion del
MBC, con alabanzas manidas en la historiografia desde lo escrito por Villa-Amil y
Castro:

(...) se construyen armas con pomo de antenas rectilineas, torques y joyas de
oro que se conservan en el museo del sefior Blanco Cicerén y que forman la
.. .. 36
Unica coleccion que hay en Europa™.

Luego, aparte las pocas exposiciones, algunas de las piezas del
coleccionista puede decirse que las presto para ilustrar conferencias®’.

Hubo publicaciones mas despistadas. Quizd por su ambicién, o por el
volumen de datos manejados, no encontraron el momento para pasar por el
MBC vy estudiar donde correspondia los objetos en solfa. Por ejemplo, la
Reconvencidn de Addn y Eva (fig, 3). Se trabajé con fotografias. En efecto, en el
volumen VI de su Romanesque sculpture of the pilgrimage roads, Arthur Kingley

** Véase, OBERMAIER, Hugo, “Impresiones de un viaje prehistérico por Galicia”, Boletin
de la Comisidn Provincial de Monumentos Histdricos y Artisticos de Orense, VI, (148-49),
pp. 25-48.

% Galicia: Diario de Vigo, Domingo 29 de ocubre de 1922, p. 2.

% Galicia: Diario de Vigo, miércoles 01 de noviembre de 1922, p. 2.

7 El papel jugado por Obermaier en Santiago y la colaboracion de Blanco Cicerdn, ya
fueron recogidos por ARMADA PITA, Xosé Lois, “Arquedlogos en el finisterre: Obermaier,
Pericot y la catedra de Santiago de Compostela”, en Documentos inéditos para la Historia
de la Arqueologia, Sociedad Espaiiola de Historia de la Arqueologia, Madrid, 2008, pp.
197-212.
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Porter incluyo la foto (imagen 693) del fragmento procedente de la fachada de
Acibecheria, pero una foto ya pasada, la que habria tomado éJuana Roig? en el
patio de San Clemente, en 1909, cuando salié del MBC para la Regional. Al pie de
la ilustracidn, los créditos dicen: “Santiago de Compostela, (La Corufia), Catedral.
Fragment of sculpture now in museum”. No especifican en qué museum se
guardaba®®.

Figura 3: Mas (19_61).. Recgnyengién de Adany Eva

Fundacid Institut Amatller d'Art Hispanic. GA-14818

Y hubo publicaciones, ay, huérfanas del material acopiado en el MBC,
fruto de investigaciones vespertinas, con la muerte de Blanco-Cicerédn demasiado
reciente. Hablo de la primera tesis doctoral conocida sobre el gallego medieval a
cargo de una Margot Sponer guiada de archivo en archivo por Costanti bajo la

% KINGSLEY PORTER, Arthur Romanesque sculpture of the pilgrimage roads, Boston:
Marshall Jones Co., vol. VI, 1923. Los ¢ ? sobre el apellido Roig, citado por Porter al pie de
la foto, se explican por la ausencia de Juana Roig en la Exposicion Regional. Es probable
que, entre el cimulo de imagenes, Porter confundiese a la fotdgrafa (de la que tomé un
montoén de fotos) con otra de sus fuentes, seguramente Mas.
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recomendacion, cuidado, del mismo don César Vaamonde Lores introducer de
Ruth y Paquita. Cuando la alemana llegd a Compostela, a finales del verano del
26, el coleccionista venia de fallecerse. Debido a las cortapisas de un museo
enlutado, no habria podido acceder al fondo de manuscritos que hoy conserva el
Arquivo Histérico Universitario de Santiago. A matacaballo, preguntd por ellos a
Vaamonde Lores. Los habia leido en diferido, a expensas de lo transcrito por
Martinez Salazar. Qué lastima. Dado que no se sabe nada de esto, me permito
citar este fragmentito de una carta de Vaamonde Lores dirigida a Margot Sponer,
de la que dijo era una mujer “tan pequefiita que cabia toda junta en un bolsillo” y
gue habia pactado “con el demonio, de lo mucho que sabe y por su atrevimiento”
Firmada el 6 de octubre de 1926, aclara alguna cosa:

(...) He leido un periddico de Santiago que habla de V. y le tributa muy justos y
merecidos elogios. El sefior Pérez Costanti y demas amigos, PARA QUIEN DI
CARTAS A V. supongo le hayan servido a satisfaccién, pues son excelentes
personas.

Al hilo de estas ausencias, escama la de la coleccién BC en la produccién,
por lo demas atenta, puntillosa de GG King. Escama porgue sé, sin embargo, que
visitd al archivero-bibliotecario de la Real Academia Galega, quien aplaudié en
secreto a la historiadora del arte. En carta enviada a Ruth Matilda Anderson (de
vuelta en Nueva York) el 27 de agosto de 1926, escribid esto:

373

He tenido el gusto de conocer a la sefiorita Georgina Goddard King, Profesora
de la Universidad de Bryn Mawr (Pensilvania), la cual estuvo conmigo en mi
biblioteca. Es una miss sumamente ilustrada. Viene a lo mismo que Vds. -y esto
ya por 42 0 52 vez- a estudiar a Espafia. Es una admiradora de Galicia y de sus
cosas y tiene publicados libros de arqueologia referentes a esta region y va a
publicar alguno mas...".

LA MANO PATRIOTICA
Y ahora es cuando se suscitan interrogantes sobre la “mano patridtica”

39 Arquivo da Deputacion de Pontevedra (en adelante ADP), Fondo Vaamonde Lores,
1.736/9. De los documentos que fue rebafiando el sefior BC se publicaban noticias en la
prensa si es que alguno de ellos era regalado -ufania de socio- a instituciones como la
Econdmica de Amigos del Pais. Por ejemplo, leemos en E/l Eco de Santiago del 20 de abril
de 1898: “Donacion del notable coleccionista D. Ricardo Blanco Cicerén: dona un
manuscrito al Museo Arqueoldgico de Santiago”. Otros eran obsequiados a eruditos
como Fernandez Alonso.

a0 ADP, Fondo Vaamonde Lores, 1.736/8.
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de Blanco-Cicerdn. Entre las imagenes que ilustran las pdginas de cortesia del
volumen | de The Way of Saint James (New York, 1920), GG King incluyd la de un
azabache compostelano, un Santiago peregrino con orante a sus pies, propiedad
de la Hispanic Society que costeaba la edicion®. La figurita no aparece en el
Catdlogo de Azabaches Compostelanos que habia publicado Guillermo de Osma
en 1916. Este sefior mantuvo correspondencia con Blanco-Cicerdn para armar su
trabajo. El coleccionista, piezas de interés mediante, guardaba documentacién
(agenciada) sobre azabacheros notorios, como Gdémez Cotdn. Osma se lo
agradecio en el catdlogo: “El original de este inventario que debemos a la
bondad de don Ricardo Blanco Cicerén..”*.

Entre las misivas preparatorias del catdlogo encontramos en 1913 a
Eladio Oviedo y Arce como interlocutor. Osma solicitaba fotografias y Blanco-
Cicerdn se abria a un intercambio de azabaches, rechazados por “feos”*. Alguno
bonito debié de comprarle. Pasaron a ser expuestos en el Museo que hoy
llamamos del Instituto Valencia de Don Juan. Nos lo cuenta el escultor Magarifios
en postal enviada al sefior BC el 14 de marzo de 1917:

mi respetable y querido amigo, ayer admiré el museo (digo yo que casi de
estreno) del sefior Osma y detalladamente sus azabaches, que son de primer
orden. Le quiere mucho a usted y...**.

Las cordialidades entre ambos coleccionistas, como minimo epistolares,
habian comenzado en 1916, tras la visita de Osma a la coleccidén de Senra 3. Tras
ese encuentro, Blanco-Cicerdn quiso colocarle parte de sus items (lo conseguiria
finalmente, embelesado como estaba Osma con los azulejos “moriscos” de A
Rocha Branca) y aprovechar la influencia del Diputado a Cortes por Monforte
(cargo declamado en el papel timbrado usado por Osma en sus réplicas:
recordemos su intervencion en el caso del triptico de Monforte) para alcanzar
clientelas menos tiquismiquis, mas desprendidas®: Archer Milton Huntington. A

“1 GODDARD KING, Georgina, The way of Saint James, Vol. |, New York, G.P. Putnam’s
Sons, New York and London, 1920.

*? Se refiere al inventario de bienes del azabachero que luego reprodujo integro. OSMA y
SCULL, Guillermo de, Catdlogo de Azabaches Compostelanos. Precedido de apuntes
sobre los amuletos contra el aojo, las imdgenes del apdstol-romero y la cofradia de los
azabacheros de Santiago, Madrid, 1916, pp. 115-116, nota 1.

* MPG, RBC/Caixa172-03//057, Caixa173-01//152 y Caixa173-01//146.

* MPG, RBC/Caixa179-159.

* Sobre los azulejos de A Rocha Branca, véase PRIETO MARTINEZ, M.2 Pilar, et alii., “Los
azulejos de A Rocha Branca (Padron, A Corufia): un estudio arqueométrico, Gallaecia, 37,
2018, pp. 127-142. Sobre la pasion de Osma y Scull por la azulejeria nazari y la coleccién
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través de Osma, el fundador de la Hispanic Society comprd a Blanco-Cicerdn
varios azabaches. En el lote, con precio aparte, iba el cebo de una figura de
Santiago “romero”“°. Todo por 690 pesetas:

principalmente uno de los dos collares, tres de las higas, etc, pues la figurita de
Santiago la dejo en el otro lote para que sirva de algun aliciente para aquel
Museo (el de la Hispanic Society)*”’

Don Ricardo Blanco-Cicerdn ya habia intentado diez afios atras, esto es,
antes de la ley de 1911, llamésmole “antienajenacion”, abrirse un hueco en el
mercado de antigliedades neoyorquino por medio de uno de sus “agentes”.
Contactos como Nicolds Polo le recomendaron apelar a museos ingleses, mas
dados a asuntos de arqueologia. Ignoro qué queria vender:

yo creo que con quien sacara Ud. mas partido de sus encantadoras colecciones
;. . s 48
arqueologicas serd con Inglaterra, que hay bastante espiritu de arte ™.

Ignoro también si la figurita de Santiago empleada por GG King en su
volumen de 1922 fue la adquirida por la Hispanic Society tasada por Osma, pero
es obvio que la mania coleccionista del sefior BC evitaba lucros vanos, de
chamarilero. Apuntaba mas alto. A cambio, la mania exigia aligerar, pulir aquellos
elementos de la coleccion que resultasen superfluos por repetitivos. El beneficio
afiadido, por adventicio que fuese, recompensaba lo detraido del repertorio. La
redundancia se corregia, como hemos visto, a golpe de misivas y de un nutrido
numero de cartes ya no de eruditos, sino de aficionados de patio de recreo, como
un José Maria Florit, de marchantes, anticuarios y algun mercachifle. El
conservador de la Real Armeria quiso cambiarle, como cromos, unas “placas de
cobre grabadas... que creo no tengan gran interés para usted” por unos “objetos

del Museo Arqueolégico Nacional, véase NEBREDA MARTIN, Lara, “El legado andalusi de
Guillermo de Osma en el Museo Arqueoldgico Nacional: relaciones y similitudes con el
Instituto de Valencia de Don Juan”, Boletin del Museo Arqueoldgico Nacional, 39, 2019,
pp. 117-132.

| propio Osma le habia adquirido algunos, los azabaches vistos por Magarifios, pero
también azulejos de A Rocha Branca: “abonaran los sefiores Urquijo en cuenta de Ud. el
importe de los azulejos de la Rocha y de los Azabaches”. Carta remitida el 24 de julio de
1916. MPG, RBC/Caixal173-01//077.

* MPG, RBC/Caixa173-01//200. En carta enviada el 4 de julio de 1916.

* MPG, RBC/Caixa178-01//036.
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romanos pequefios”*.

Blanco-Ciceréon estaba suscrito a la revista Coleccionismo. Su
administrador, Carmelo Martinez, lo advertia de subastas en las que comprar o
vender cuanto le placiese®®. De los anticuarios frecuentados citaré a Bacqueville,
con tienda parisina de monedas y medallas; a Generoso Afiés, con un
establecimiento en Toledo de donde salian tiépolos con destino a la Galleria
dellAccademia veneciana; a José de Arteche, cuyos objets dart et antiquités
podian ser adquiridos en Paris o en San Sebastian, o a Augusto Carlos Villas y su
“bazar de antigliedades”. La red era proporcional al apetito coleccionista, y asi,
como coleccionista, es como debemos enjuiciarlo. De sus relaciones con otros, da
gue pensar la visita al museo de un sibarita como Enrique Traumann, consul de
Guatemala en Madrid™".

El MBC comenzé a ser citado en guias turisticas, sobre todo a raiz de la
Exposicién Regional y el reportaje de Miss Meakin, conforme nacian los
oportunistas viajes organizados. La prensa vociferaba primicias acerca de un
museo que engrosaba los titulares de sociedad; incluso se publicitaban los
hallazgos arqueoldgicos incorporados al tesoro “céltico” del sefior BC:

(...) uno (torques) en el Castro de Villadonga (Lugo) que el Sr. Blanco Cicerdn ha
agregado recientemente a su preciosisima coleccion”, informaba E/ Eco de
Santiago el 22 de octubre de 1915,

Un mes antes, E/ Noroeste noticiaba la excursién “cultural” que preparaba
la Universidad Popular. El plazo de inscripcion apremiaba: se cerraria el 30 de
septiembre. El itinerario, ambicioso, contemplaba estas paradas:

* José Maria Florit habia visitado el MBC el verano de 1901. La carta es del 17 de enero
de 1902. MPG, RBC/Caixal73-01//116. Florit fue admitido en la tertulia que sobre arte y
antiglieades se celebraba los domingos en casa de Osma, inercia heredada de su suegro
Crooke. SANCHEZ CANTON, Francisco Javier, “Una tertulia sin par”, en Fandifio. Xosé
Ramon, Eds. Do Castro, A Corufia, pp. 150-154.

** MPG, RBC/Caixa173-01//113

> Se conserva su tarjeta de visita. MPG, RBC/Caixa 141-05//328. Enrique era hijo de
Ricardo Traumann, de quien se desconoce si compré obra o heredd de su padre la
coleccién de pinturas flamencas, marfiles y alabastros. Véase PEREZ MARTIN, Sergio y
LORENZO ARRIBAS, Josemi, “Una Maria Lactans en la coleccién de Richard Traumann
procedente del convento de Santa Sofia de Toro (Zamora)”, Philostrato. Revista de
Historia del Arte, n.2 15, 2024, pp. 83-96, nota 14.

*2 F| Eco de Santiago: diario independiente. Afio XX, nimero 7028, 22 de octubre 1915,

p. 1.

Annuarium Sancti lacobi, 14 (2026), pp. 355-414.
e-ISSN: 3101-5816



El museo del sefior BC

La Catedral, el Ayuntamiento, la Universidad, Fonseca, Hospital Real, Colegiata
de Sar, Museo Arqueoldgico, San Martin Pinario, antiguo Palacio de Gelmirez,
Seminario, Museo Blanco Cicerén, Santo Domingo vy, en una palabra (sic),
cuanto de notable encierra en monumentos y en establecimientos de
ensefianza aquella ciudad™.

Sin salirnos del 1915, Benito Fernandez Alonso tercié por Vicente Risco
para que accediese al MBC en visita privada:

rogando a V. que le dispense el favor de hacerle conocer los preciosos objetos
arqueologicos que V. posee, pues se lo agradecerdn el interesado y su
afectuosisimo amigo.

Sin menoscabo de la talla intelectual de Risco, es claro quiso acudir
picado por el sano fisgoneo de un museo en boca de todos.

En 1921 la prensa madrilefia reprodujo lo leido en la gallega sobre la
invencion de dos brazaletes, “al pie del monte llamado Urdifieira”:

como el que tiene el sefior Blanco Cicerdn, de Santiago, que posee la mas rica

coleccion de Espafia, y quizas una de las mejores del extranjero en esta clase de
. 54

objetos™.

En su Guia de Galicia (1926) Otero Pedrayo recordé a “D. Ricardo Blanco
Ciceron, distinguido arquedlogo” entre los hijos excelsos de Tui; para ilustrar qué
cosa era un torque, cuatro fotos retrataron sendos ejemplares de la coleccion
BC>. Muerto él, la coleccién se mantuvo enarbolada bajo el monograma MBC en
crénicas turisticas un tanto desorientadas. La fama estaba irremisiblemente
asociada al crédito del coleccionista, a sus opulencias y a la vida complacida que
propalaban los mentideros impresos. Quizd porque jamas fue museo de caracter
institucional, sino tapadera voluntariosa, esa fama, por pdstuma, fue efimera; no
sobrevivio al “fundador” . La revista Alrededor del Mundo, en su nimero del 25
de mayo de 1930, recomendd la “coleccion Blanco Cicerén” entre los museos
visitables de la ciudad: “riquisimo en torques célticos”, decia, risible superlativo
contagiado de lo escrito por Benigno de la Vega Inclan en su Guia del Viaje a
Santiago (1927) donde advirtid:

torques como los que se guardan en la riquisima coleccién compostelana de los

2l Noroeste, afio XX, nimero 9557, 23 de septiembre de 1915, p. 2.
*El Universo, Madrid, 22 de julio de 1921, p. 2.
>> OTERO PEDRAYO, Ramén, Guia de Galicia, Ed. Galaxia, 1965, p. 286.
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hijos de Blanco Cicerdon, que fuera mala verglienza que se perdiese para
~_56
Espafa™.

Cuando Miss Anderson y Miss Spalding lograron adentrarse en el n2 3 de
la Senra, confluian en el MBC clichés manoseados, los “must have” de aquellas
colecciones privadas nacidas durante el “coge el dinero y corre” de la
Restauracion: extensiones monumentalizadas de los gustos, egos, inquietudes de
unas elites concienciadas consigo mismas y, en su hedonismo estético, con esa
entelequia motejada de patrimonio histérico artistico. En ditirdmbica
confusidn/justificacion de los medios por el fin, se alabd y se alaba la “salvacion”,
la batalla patridtica entablada por Blanco-Cicerdn contra la rapifia ajena en
beneficio de la “patria chica”. Se ha hablado de una denodada “construccién del
alma nacional” (dixerunt!)) gallega, empefio hagiografico que yo no he visto por
ninguna parte. El coleccionista habria rescatado a golpe de talonario no sé
cuantos artefactos -seria bueno inventariar la ucronia, con pelos y sefiales-, para
su salvaguardia en un territorio natural/nacional encarnado en el edificio de
Senra 3, suerte de egoista metonimia patridtica anunciada en periddicos, revistas,
guias. Bueno, asi lo consignaron Barreiro y Costanti, con elogios de una
naturaleza inercial de las reales 6rdenes de 1850 que clamaban por los “tesoros
de la patria” cuando la construccién romantica de las glorias de la nacion
agusanaba su apogeo, si es que lo acaricié en algin momento. Al margen de
solipsismo empedernido que movia el anhelo coleccionista, es cierto que
subyacia en cada encomio la sombra del pillaje extranjero. Pero el rescate, si asi
gueremos verlo, era circunstancial, la excusa y, de paso, la consecuencia de un
coleccionismo deletreado en primera persona del singular que, no obstante, no
hacia ascos a piezas aldctonas o a desmontar claustros para adorno de pensiles
versallescos. La logica del expolio como salvacion patrimonial se antoja, hoy,
regresion hipdcrita. El fin, entendible sin ambages en la cronologia vy
presupuestos sociales en que nos movemos, era la coleccion: justificarla ahora -
no hace 150 afios- apelando a auras altruistas es descontextualizar un fenémeno
coleccionista que encontraba en la acumulacién rabelaisiana -felicisima expresién
de la doctora Bolafios- su razdon de ser. Los conceptos de patria y salvapatrias eran
otros en un entonces asediado por la avaricia de los saqueadores de la big apple
o de la Catalufia bullente de colecciones furtivas con infulas de museo/prestigio
de clase”. La recomposicién de los platos rotos del “alma nacional”, argida de

*® VEGA INCLAN, Benigno de la, Guia del Viaje a Santiago, Real Academia de la Historia,
1927, p. 42.

>” Sobre el microcosmos de coleccionistas americanos y sus agentes, ojeadores de las
exposiciones de arte “retrospectivo”, véase GARCIA MARTINEZ, José Luis, “Subastas
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manera acritica, no observaba sino el movil enciclopédico, caprichoso, comun a
otras colecciones, como la del Guillermo de Osma o del sosias que dije,
repertorios engrosados por piezas Unicas -algunas fraudulentas- o series de
piezas excepcionales, fuentes primarias con las que explicar un mundo propio
gue, eso si, era vanidosamente exhibido.

Sin rodeos, Villa-Amil y Castro destapaba el pillaje indiscriminado al
ministro de Fomento:

Una triste certidumbre ha sido el mayor fruto de mi detenida excursiéon por las
cuatro provincias gallegas: la de que la comarca ha sido muy explotada por los
agentes de los almacenistas de antigiiedades, y, por consiguiente, que grande vy
buena parte de la riqueza arqueoldgica de Galicia, restos de su pasado esplendor asi
como la magnificencia de sus poderosas corporaciones, de muchos de sus insignes
magnates y de algunos de sus preclaros hijos, ha salido de las tierras gallegas, vy
probablemente de las espafiolas, para enriquecer las tiendas de los comerciantes y
las colecciones de los anticuarios.

Sin que lo considerase manera propia del fomento de un museo, admitié
que su fundacién harfa “competencia a los traficantes y ... coleccionistas”>%.

Asi era, una dura competencia palpable en la carrera por acaparar
monumentos, que no salvarlos de ajenidades, aunque por carta de BC a Casto
Sampedro (del 4 de diciembre de 1916) incidiese justo en ello. Todo en favor de

la patria chica:

(...) Podria estorbarse que este ejemplar (la estatua de un Salvador), romanico a
mi juicio, saliese de Galicia? Sin romper nombres, y si tiene V. medios de
impedirlo y llevarlo a ese Museo, mereceria una vez mas, bien de la Patria
chica. Sé ahora que nuestro sujeto se llama Antonio Bosch y tiene su residencia
en Barcelona, Olimpo 12%°.

La candidez (la nuestra) se desengafia con pruebas. A BC le costé, para

internacionales entre 1843 y 1936. El patrimonio artistico nacional en venta”, en
Coleccionismo, Mecenazgo y Mercado Artistico: su proyeccion en Europa y América,
coord. por Antonio Holguera Cabrera, Ester Prieto Ustio, Maria Uriondo Lozano, 2018,
pp. 727-742.

> VILLA-AMIL, Memoria, p. 23

> Museo de Pontevedra, Coleccion Sampedro, 67-22, (5), doc. n.2 6. Citada en relacidon
con otros expolios con destino cataldn por SANTOS FERNANDEZ, Carlos, “Una singular
lucerna de bronce, zoomorfa y con monogramas hallada en el Bierzo: testimonios de su
paso por Galicia camino de Roma”, CROA: boletin da Asociacion de Amigos do Museo do
Castro de Viladonga, n.2 29, 2019, pp. 84-109.
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empezar, restituir a la catedral de Santiago algunas de las piezas que ésta habia
prestado para la Regional. En 1912 se nombrd una comisidén capitular para
reclamarle esos objetos®. La adquisicidn por BC (con la consiguiente, demorada
devolucién) de los esmaltes de Limoges robados de otra catedral, la de Ourense,
cuando su existencia era de sobra conocida tras lo escrito por Villa-Amil y Castro®
-los vio en su lugar acompafiado por su hija- es otro simple ejemplo, suasorio de
una comezoén espasmadica®.

Un intento de venta relaciona al coleccionista con el mercado/expolio de
escala internacional. El mismo afio de la ley de 1911, el 28 de noviembre, Pedro
Ruiz escribié desde el 38 Faubourg Montmartre (direccion del Grand Hotel Paris
Nice):

Muy Sr. mio y respetable Sefior. Le agradeceré me remita las fotografias del
Diptico de Marfil como convenimos cuando tuve el gusto de saludarle en esa
(en el MBC) y, como le indiqué, que, aunque caro, convenia me daria un precio,
porque SIEMPRE REHUSAN de ofrecer cuando no se les pide.
Pedro Ruiz (rubrica)
De Vitoria, Espafia, Comercio Ornamentos de Iglesia (manuscrito)
Es conveniente me dé la dimension de los marfiles en la misma fotografia®.

Pedro Ruiz, iniciador de la saga de anticuarios/marchantes/saqueadores
(la polisemia obliga) protagonizada por sus hijos, Raimundo y Luis Ruiz, regentaba
una tienda de ornamentos liturgicos, orfebreria y sastreria eclesidsticas en la calle

% Archivo de la Catedral de Santiago, Libro de Actas Capitulares, IG 637, fol. 392v.

51 VILLA-AMIL y CASTRO, José, “Frontales, arcas y otros objetos sagrados en las iglesias
de Galicia”, Boletin de la Comision Provincial de Monumentos de Orense, t. Il, n.2 24,
enero-febrero 1902, pp. 12-13.

82 \gase el documentado trabajo de REQUEJO ALONSO, Ana Belén, “La investigacidn en
un museo: biografia del conjunto de esmaltes de Limoges del Museo de la Catedral de
Ourense”, Porta da Aira, n.2 10, 2004, pp. 261-280. Afiado dudas: dos de estos esmaltes
fueron expuestos en la Exposicién Hispano-Francesa de Zaragoza de 1908, el afio del
robo. No se sabe cuando los adquirié Blanco-Cicerén. Véase fotografia de la placa
esmaltada del San Juan (cuando el cabildo auriense habia prohibido fotografiar las
piezas en junio de 1908) en Libro de Oro. Exposicion Hispano-Francesa de Zaragoza.
Cronica ilustrada escrita bajo la direccion de D. Rafael Pamplona Escudero, exalcalde de
Zaragoza, Zaragoza, Imprenta y Fotograbado del Heraldo de Aragén, 1911, p. 223.
Blanco-Ciceron ya habia mostrado su buen olfato para los esmaltes, otros
imprescindibles del coleccionismo finisicular, con la ayuda de Aurelio Ribalta. Este
mandd carta de respuesta desde Madrid el afio 1895 ante los requerimientos del
coleccionista sobre museos especializados en esmaltes. MPG, RBC/Caixal175-02//002.

* MPG, RBC/Caixa174-01//011.
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Dato de Vitoria. El establecimiento, revestido de santidad, encubria con hilos de
oro el trafico clandestino (valga el pleonasmo de frase hecha) de obras de arte
“patrias” con William Randolph Hearst como cliente preferente®. Antiquities
from Pedro Ruiz & Sons era el titular, marchamo de calidad, con que se
anunciaban en la gran manzana las ventas abiertas por ambos vastagos.
Desconozco si, finalmente, los andnimos que “siempre rehidsan” sin lance de
regateo se hicieron con uno de los varios dipticos de marfil que el sefior BC
coleccionaba, asesorado en ello por Magarifios -en amores con “una gitana”-,
uno de aquéllos que habia expuesto (o no) en la Exposiciéon Regional de 1909.
Pero bueno, la deliciosa Virgen de la Leche en marfil, tenida por francesa del siglo
XIV que alberga la Yale University Art Collection, luego de breve estancia at The
Spanish Art Gallery de Londres, pertenecid primero a la coleccién de un tipo
citado en el catdlogo correspondiente como “Ricardo Blanco-Cicerdn, from
Santiago”. La habia vendido, no sé cuando, al marchante de los marchantes,
Joseph Brummer, quien la tuvo sin la peana que apreciamos en la fotografia que
tiré Eladio Oviedo y Arce hacia el afio 1890 (fig. 4)*°.

Tampoco hay que irse tan lejos. Benito Fernandez Alonso creo que lo
desenmascaré a la perfeccion en misiva agradecida (recibié de BC dos
manuscritos en gallego del afio 1456) y amistosa, sin pelos en la lengua:

y solo atendido el plausible objeto (el de la informacién sonsacada a restos
materiales) podrian TENER PERDON LOS DESPOJOS QUE V. HACE en sus
merodeos por Lugo, Pontevedra y Orense, arrebatdndolos de las capillas,
escuelas y hogares campesinos que se han quedado llorando por sus San
Geronimos, San Sebastianes, y virgenes bizantinas que, harto encarifiados con
sus altarcitos, fueron resistiendo hasta que UN AVARO CON HAMBRE DE
ATESORAR BELLEZAS DE ARTE, LAS ARRANCO DE CUAJO®®.

* Sobre Pedro Ruiz dijo Federico Marés que “exporté mucho y bueno”. Véase la
excelente investigacion de MARTINEZ RUIZ, Maria José, “Raimundo y Luis Ruiz: pioneros
del mercado de antigliedades espafiolas en EEUU”, Berceo, 161, 2011, pp. 49-87.

& Arquivo da Real Academia Galega, FM. Caixa 4-13. En el reverso, Eladio Oviedo y Arce
escribid: “marfil que posee D. Ricardo Blanco Cicerdn (30 centimetros)”.

% Es un fragmento de la carta que envié desde Ourense el 25 de enero de 1891. MPG,
RBC/Caixal72-03//112.
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Figura 4: Liauiu wviedo y Arce. Virgen de la Leche de la coleccién Blanco-Cicerdn
(ca. 1890)

Arquivo Real Academia Galega. Depdsito 1 Subseccién: FM Caixa 4 13

Por terminar con los despojos, por situar a BC donde le corresponde, al
margen de acritudes y elogios vacuos, atencion al despiece del claustro de Conxo
para la conversién del monasterio en manicomio de lujo por obra y gracia del
cardenal Paya. Las arcadas goticas se mantenian integras en 1898. El 28 de junio
de 1903, Benigno, hijo de Timoteo Sanchez Freire, primer director del sanatorio,
a peticién de Pio Garcia Espinosa (poseedor de la colegiata de Caaveiro), propuso
al coleccionista:

desea llevarse (Pio Garcia) a este punto (a la colegiata) algunos arcos de los
derribados del monasterio de Conjo antes de que termine el buen tiempo (...).
Como Vd. habra también de llevar otra parte de ellos, mucho he de agradecerle
que vea Vd. de arreglar este asunto a la brevedad posible, interesdndose para
que definitivamente quede resuelto, pues depende de la Junta del Manicomio,
cuyo acuerdo hay que esperar para poder luego repartirlos y llevarse don Pio
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los suyos™.

Mds que loar el rescate de la patria chica deberiamos, mejor, documentar
como se achicd la patria bajo el “plausible objeto” que se quiera aducir .

FARRUQUINA Y RUTH

La coleccion de torques de Blanco Cicerdn es la mejor y Unica en el mundo, y
supongo que el obtener la venia de este sefior para fotografiarlos serd para los
propdsitos de Vds. de un interés enorme. Tiene muchas cosas mds, que
supongo no hayan escapado al estudio ni a la observacién de ustedes.

[César Vaamonde Lores, 23 de febrero de 1926. Carta a Paquita Spalding].

Frances Spalding y Ruth Matilda Anderson habian fotografiado la vispera
el edificio de Fonseca, sus artesonados mudéjares... El Libro de Horas de
Fernando | y Sancha las entusiasm®d. Salié en alguna instantanea. Pese a la lluvia,
habia sido una jornada “fructuosisima”. BC, viejo y enfermo, dio su venia porque
aquellas mujeres eran dos mandadas de la Hispanic Society, poseedora de las
figas y pilgrims de azabache salidos de Serna 3. También, si condescendid, fue por
mostrar de nuevo sus torques: a Nueva York, que era como decir el mundo
entero.

El exergo sélo es el jirén de una carta que enviaria César Vaamonde Lores
en respuesta a otras dos, recibidas de sus amigas americanas. Qué bien que
guardase los borradores de lo suyo. El 13 de febrero de 1926, Ruth Matilda
Anderson le habia enumerado sus progresos. Lo escrito nos transporta a una
habitacion compartida del hotel Suizo:

Muy distinguido sefior y apreciable amigo:

Al otro lado de la mesa estd Paquita escribiendo a Vd. trabajando con
diccionario y libro de gramatica, buscando palabras, términos y tiempos para
explicarle a Vd. Me alegra mucho que ahora va Vd. a entenderse con ella
directamente, sin intérprete, porque asi aprende ella y asi viene Vd. a conocerla
a ella verdaderamente.

No puedo recontarle todas las experiencias que tenemos... En Santiago... pero
le describe Paquita nuestra estancia en esta y yo no afiadiré mas.

&7 MPG, RBC/Caixal74-01//017. Sobre el desmantelamiento del claustro, la construccion
de una pérgola con parte de la crujia del claustro, la figura de la Virgen de la Leche que la
presidia, véase MANSO PORTO, Carmen, “La Virgen de la Leche de Santa Maria de
Conxo”, Anuario Brigantino, n.2 44, 2021, pp. 101-150. De acuerdo con la cronologia de
la carta, 1903 sera el terminus que ajuste mejor cuando se desmontd el alzado sur para
la construccion de la llamada “gruta de la fuente de la Virgen”.
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Paquita, desde el otro lado de la mesa, describié con aplicada correccién:

Muy ilustre sefior:

Muchas veces he deseado escribirle a Vd., pero hasta ahora nos hemos
ocupado constantemente todas las horas del dia y la mayor parte de la noche.
Mafiana por la mafiana vamos a Noya. Nuestra estancia en Santiago ha sido
fructuosisima. Ademas de fotografiar un libro del siglo XI en la biblioteca de la
Universidad, los techos mudéjares en la Facultad de Medicina, y varias otras
cosas, hemos disfrutado el privilegio de fotografiar los torques de la coleccion
de Sefior Cicerdn...

Hemos visto que el coleccionista apafié el mejor photocall para las joyas.
En el volumen del 39 Ruth Matilda Anderson dedicé 7 hermosas paginas y 11
fotografias a la visita a Senra 3%. Ahi estan el torques de Cu do Castro, la
hexapétala circunscrita del fragmento terminal de doble escocia, los patitos o
procesion ornitomorfa de la varilla de otro collar, el torques argénteo de
Mondofiedo, la pulsera melidense, el brazalete y la pulsera de Urdifieira, la
lamina de tiras de Monte dos Mouros (), el brazalete de Ourense y el collar de
Chaos de Barbanza.
384 Frances Spalding queria aprender gallego, confidencié su compafiera
desde un hotel en Astorga:

Dijo el otro dia Paquita que prefiere aprender primero gallego porque la
.. . . sy 69
encanta su musica y lo encuentra mas simpatico que el castellano™.

Vaamonde Lores repuso:

Mucho me alegro que Paquita se dedique al estudio del gallego con preferencia

al castellano. Supongo que para esto habra empezado por aprender su propio
;o . . . 70

nombre y asi, si ella quiere, y en lo sucesivo, le llamaremos Farruquifia“.

Compard el viaje de las dos mujeres con el Itinerarium de Egeria.
En agosto de 1926, en Nueva York, Ruth Matilda Anderson supo de la

muerte de aquel aged collector sefiorB__ C prevenida por el amigo:

Una noticia triste referente a Santiago: el fallecimiento ocurrido el 31 del

® ANDERSON, op.cit., pp. 364-370.
% Carta del 02 de mayo de 1926. ADP, Fondo Vaamonde Lores, 1.736/9.
7% Borrador de carta del 08 de mayo de 1926. ADP, Fondo Vaamonde Lores, 1.736/9.
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pasado mes de don Ricardo Blanco Cicerdn, aquel sefior que facilité a Paquita
para que fotografiase la valiosisima coleccidn de torques y antigUedades”.

LA FACHADA DE UN MAESTRO CATALAN. MANUEL OTERO Y LOPEZ VS. GABRIEL
VITINI ALONSO

El 22 de julio de 1891 Ricardo Blanco-Cicerdn, por escritura ante el
notario José Ferndndez Sudrez, compro a la familia Pérez Santamarina el edificio
de Senra 3, propiedad que habian tomado en subforo de dofia Maria de la
Esclavitud Pifieiro de las Casas, viuda del que fuera regidor compostelano don
Juan Gutiérrez Rubio y Calo’. Costé 21.250 pesetas. La casa, peritada en 1824
por el maestro de obras Juan Rubial, tenia dos alturas con fachada de 16 metros
de mamposteria de pizarra y barro (con fachada posterior de 14 metros), portal
de canteria, solana, patio de 9 metros con pozo, caballerizas y huerta murada de
479 metros. De superficie habitable, unos modestos 178 metros. La superficie
total era de 921 metros con 30 centimetros cuadrados.

La situacién era inmejorable para la familia Blanco-Cicerén/Garcia de la
Riva: el barrio da Senra (todavia nominada en ocasiones esa zona “de Carreira do
Conde”) se abria a la carretera que conducia a Pontevedra. En 1878 Antonio
Bermejo y Arteaga levantd el plano geométrico de alineacion de la calle aprobado
bajo la alcaldia de Joaquin Botana Miguez (fig. 5). El proyecto fue fundamental.
Explayaba la franja que parte desde Porta da Mamoa hasta la esquina del callején
de Matacans. Para lo que nos concierne, la alineacién fue el anzuelo que
mordieron nuevos promotores con el pertinente arreglo de fachadas.

El arquitecto razond su propuesta de alineacién el 7 de febrero:

A mi juicio es conveniente para la calle de la Senra, cuya importancia crece de
dia en dia... He procurado conciliar la belleza en la forma de la calle con la idea
de que en un breve plazo desaparezcan de un sitio tan importante los rincones

! Borrador de carta del 27 de agosto de 1926. ADP, Fondo Vaamonde Lores, 1.736/9.
72l poderdante de la venta era don Antonio Pérez Santamarina y Santamaria, cénsul de
Espafia en Bergen, Noruega. Los Pérez Santamarina heredaron un imperio econémico el
primer tercio del XIX. Constaba de cinco casas comerciales, cuatro fabricas, barcos de
pesca y de transporte y numerosas rentas agrarias. Véase BARREIRO FERNANDEZ, Xosé
Ramodn, “Nacemento, plenitude e ocaso da firma composteld D. Ramodn Pérez
Santamarina (1760-1830)”, en X. Balboa Lépez, H. Pernas Oroza (coords.): Entre nés:
estudos de arte, xeografia e historia en homenaxe 6 profesor Xosé Manuel Pose Antelo,
Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, Servizo de
Publicacidns e Intercambio Cientifico, pp. 1055-1073.
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73
que la afean’”.

Figura 5: Antonio Bermejo y Arteaga. Alineacion de la ria de A Senra (1878)

Arquivo Histdrico Universitario de Santiago. AM. Alineaciéns. 2022, Exp. 26

Desde el segundo tercio del XIX la ciudad habia empezado a
desembarazarse de viejas arquitecturas para levantar, en su lugar, moles para
notables. Edificios anecdoticos, dentro y fuera de la almendra, que todavia no
alcanzaban a desmentir la “desolacién”, la “angostura”, la “pequefiez” y la “falta
de imponencia” de las rlas compostelanas que decepcionaron a Huntington en
1898”*. La haussmannizacién de la urbe, como se ha dicho, el amago en 1888 de
habilitar una Gran Via al estilo Segundo Imperio, no habia cuajado. Aun con la
paulatina desapariciéon de la muralla, la poda de voladizos y soportales, la
desaparicion de esconces, las alineaciones y la urbanizacion de plazas, el
alcantarillado, etc, el cogollo historico mantenia a grandes rasgos la fisonomia
sepulcral que poetizd Rosalia de Castro”.

Amén de otras referencias de maestros de obras municipales como
Manuel de Prado y Vallo, el precedente directo de lo que encargaria el
coleccionista se encontraba unos portales mas atras, en la misma Senra: una
construccion que impondria la altura (mas), los estilemas, la idiosincrasia vaya, de
un planteamiento edilicio cuya premisa era la escala inédita, una escala

7 Arquivo Histérico Universitario de Santiago (en adelante, AHUS), AM, Alineaciones de
Calles (1878), 2.022, Exp. 26, fol. 1. El plano que lo acompafia y la participacidon de
Bermejo y Arteaga ya fueron citados por COSTA BUJAN, Pablo, Periferias y (des)bordes:
evolucion urbana y cambios morfoldgicos, Santiago de Compostela, 1778-1950, Tedfilo
edicions/Consorcio de Santiago, 2016.

7 HUNTINGTON, Charles Milton, A Note-Book in Nothern Spain, Nueva York, Putnam,
1898, p. 30.

7> Véase SANCHEZ GARCIA, Jests Angel, “Miradas a los conjuntos histéricos de Galicia”,
Quintana. Revista de estudios del Departamento de Historia del Arte, n.2 12, 2013, pp.
155-194.
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disparatada extravertida en ringorrangos hacia una ciudad percibida “anticuada”.
Me refiero a la casa nimero 27-29 levantada por Manuel Otero y Lépez para
Silvestre Garcia, cuyo disefio firmd el maestro de obras el 1878 de la alineacion
aprobada. Con fachada de cinco vanos y cuatro plantas ejecutadas en canteria,
ademas del pafio de vidrio de la galeria que recorre su Ultimo piso (desdoblada
en sendos miradores laterales en el segundo), yo destacaria la destreza
ornamental concentrada en los modillones con énfasis de gotas y motivos
acantiformes, tomados de los difundidos por Ferdinand Barqui76; las ménsulas
estriadas que pungen las impostas y atan el vuelo de los balcones a las claves de
los portales inferiores, asi como el clasicismo a lo parisino en la resolucién de los
recercados de los huecos, abiertos en sutil arco en el piso noble; a su vez, la
delectacion por el arabesco de las barandillas promulga la simbiosis entre artes
industriales y arquitectura de Senra 3. En la segunda planta, iluminada por vanos
escarzanos, no prescindido de los losanges, citas protagdnicas en otra fabrica
coetdnea (disefiada en mayo de 1877) de la que era promotor y maestro: el hotel
Suizo”’.

La obra para Silvestre Garcia competia en audacias con la vivienda del
numero 18 que hacia 1880 reformaba en la misma calle el arquitecto Faustino
Dominguez Coumes-Gay. Polemizaron en prensa. Se enzarzaron a cuenta de la
Reales Ordenes de 01 de octubre de 1876 y de 12 de marzo de 1878 que
estatuian las atribuciones de un maestro de obras y un arquitecto municipal y las
obras de reforma susceptibles de sancién en la trama urbana. Asi, el maestro de
obras, amparado por la R.O. del 76, denunciaba la subversion de la alineacién de
unos muros reconvertidos en fachada por el arquitecto, con desarreglo a la R.O
del 78 (con taimadas citas subrayadas del articulado), mientras que el arquitecto
tergiversaba las competencias de que gozaban los maestros de obras. Otero y
Lépez publicd un articulo el 11 de septiembre de 1880 en la Gaceta de Galicia.
Diario de Santiago que tuvo su réplica (num. 492 de ese rotativo) por parte del
arquitecto municipal. Y un segundo, definitivo, donde se reivindicé como tracista
con denuncia del “monopolio y egoismo”, del intrusismo y la incompatibilidad
jurisdiccional del sefior Coumes-Gay:

Por mas que el sefior Coumes-Gay intente extraviar la opinion publica

76 BARQUI, Ferdinand, L' architecture moderne en France: maisons les plus remarquables
des principales villes des départements ; plans, coupes, élévations, détails de
construction, etc, Baudry, 1869.

77 Véase el excelente andlisis de este capitulo en la trayectoria de Manuel Otero y Lopez
de ROSENDE VALDES, Andrés Antonio, Compostela, 1780-1907. Una aproximacién a la
ciudad decimondnica, Santiago, Tedfilo Edicidns, pp. 262y ss.

Annuarium Sancti lacobi, 14 (2026), pp. 355-414.
e-ISSN: 3101-5816

387



388

SIMON VICENTE LOPEZ

pretendiendo para si una absorcién de atribuciones y una supremacia sobre los
Maestros de obras tan absoluta como repugnante, éstos, en su humilde
posicion, tienen igual competencia que él en la extensidn que alcanzan los
limites hasta donde la ley los iguala con todos los Arquitectos de la Nacion vy,
por consiguiente, la opinidn facultativa de los primeros en la indicada esfera de
sus atribuciones, vale tanto como la de cada uno de los segundos, y la mia, en
el asunto que nos ocupa, acaso valga mucho mas que la del Arquitecto
municipal de Santiago78.

Pasaba que aquel otofio de 1880 Otero y Lépez reformaba otra vivienda,
hoy desaparecida, en Senra n.2 33, trabajo suspendido por carecer de una,
digamos, prevaricada autorizacion municipal. El affaire transparenta la
conflictividad, comun a otras localidades, entre unas figuras al vaivén de las
sucesivas reales érdenes que aspiraban a regular la ambigliedad de dos oficios
demasiado parecidos, a prevenir las “sofisterias” -Otero dixit- de los arquitectos
del municipio”.

Escasean los datos sobre la formacién y carrera profesional de Manuel
Otero y Ldpez. Supe que habia nacido en Santiago en 1827, hijo de José y de
Maria, que lo enterraron como “ayudante mayor de obras publicas”, un 11 de
noviembre de 1895, segln se desprende de la esquela publicada en la Gaceta de
Galicia®. Superados los exdmenes el 26 de junio de 1855, y “siendo ya Director
de Caminos vecinales”, obtuvo su titulo de Maestro de Obras por la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Tenia 29 afios®. La regularizacién de
su destreza respondia a lo legalmente exigido para ejercerla en los servicios
técnicos municipales. Ahi se desempefid junto a arquitectos como Manuel de

78 Gaceta de Galicia. Diario de Santiago, decano de la prensa de Compostela, nim. 546,
27 de noviembre de 1880, p. 3.

7 Véanse otros ejemplos en SANCHEZ GARCIA, Jesus Angel, “Los maestros de obras en
Galicia durante el siglo XIX. Actividad y conflictos legales”, Actas del Tercer Congreso
Nacional de Historia de la Construccion, Sevilla, 26-28 de octubre de 2000, eds. A.
Graciani, S. Huerta, E. Rabasa, M. Tabales, Madrid, |. Juan de Herrera, SedHC, U. Sevilla,
Junta de Andalucia, COAAT Granada, CEHOPU, 2000, pp. 983-994.

8 Gaceta de Galicia. Diario de Santiago, decano de la prensa de Compostela, num. 258,
12 de noviembre de 1895.

¥ Se examiné por gracia emanada del Decreto de 20 de noviembre de 1854. Le fue
expedido el titulo el 13 de mayo de 1856. Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, Libro de registro de maestros de obras aprobados por la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, 1818-1886, n.2 261, sig. 3-156, fol. 38v.
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Prado y Vallo y Marcelino Sors Martinez®?. Este, renuncié a la plaza municipal el
mes de mayo de 1876, de ahi que el cargo recayese en nuestro maestro de obras,
si bien de manera interina.

Su labor técnica al servicio del ayuntamiento (estudiada por Costa Bujan)
asi como los proyectos para particulares exigirian una monografia. Si se ha
destacado su involucracion en la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais®.
Para ella redactd en 1884 un plan de edificio, la sede auténoma de que carecia.
Incluia un saléon para museo de maquinas. El texto fue prohijado por la
Econdmica®®. Ese compromiso como miembro de la Sociedad de Obreros,
presidida por Pereiro Caeiro, le llevé a dictar, ademas, clases de aritmética dos
dias a la semana.

En fin, comprada la casa, BC la hizo demoler para levantar un edificio de
nueva planta:

Desea redificar de nueva planta la casa nimero 3 de la calle de la Senra, de que
es propietario, con sugecion al adjunto plano y alturas acotadas, cuyas obras
seran ejecutadas bajo la direccién facultativa del maestro de obras que suscribe
dicho plano y siendo al efecto necesario fijar la alineacién 4 que debe ajustarse
la nueva fachada...”.

Antes del plano, veamos la puntualizacion sobre la licitud de la obra
incoada al alcalde por el arquitecto municipal, Daniel Garcia Vaamonde. La firmd
el 8 de junio de 1893:

La calle de la Senra presta el servicio de carretera del Estado y por tanto:

()

La linea de fachada coincidira con la del plano geométrico aprobado

(..)

. . . 86
El vuelo de las repisas no excedera de 50 centimetros™ .

8 Julian MORENAS AYDILLO, “Outra arquitectura”, en COSTA BUJAN, Pablo y MORENAS
AYDILLO, Julidan, 1850-Santiago de Compostela-1950. Desenvolvemento urbano. Outra
Arquitectura, COAG, 1989, p. 385.

® FOLGAR DE LA CALLE, M.2 del Carmen y FERNANDEZ CASTINEIRAS, Enrique,
“Construir para ensefiar. La particular peregrinacion de la R.S.E.A.P. de Santiago de
Compostela”, Quintana, n.2 7, 2008, pp. 95-115.

¥ OTERO y LOPEZ, Manuel, Informe de la Junta Gestora de la Sociedad de Obreros sobre
la construccion de un edificio para dedicarlo a la Sociedad Econémica de Amigos del Pais
de Santiago, Santiago de Compostela, 1884.

& AHUS, Licencias de obras, A.M. 574, fol. 80r-80v.

8 Idem, fol. 82r-82v.
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Con el visto bueno del ingeniero de caminos, Manuel Luis, la alcaldia fallé
a favor del promotor el 26 de julio de 1893. Manuel Otero y Lépez firmé la
aceptacién del encargo el 01 de septiembre.

Figura 6: Manuel Otero y Lépez. Alzado del edificio n.2 3 de A Senra
(mayo de 1893)

390

Arquivo Histdrico Universitario de Santiago, Licencias de obras, A.M. 574

El alzado adjunto a la licencia de obra, de correctisimo dibujo, con una
escala de 1/50, luce la rdbrica del maestro con la fecha: mayo de 1893. Es obvio
que observaba las premisas exigidas por la alineaciéon (fig. 6) si es que lo
cotejamos, qué sorpresa, con el del autor del verdadero alzado que sirvié de
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plantilla, practicamente fusilado por el maestro compostelano, que simplificé la
sinfonia decorativa maquinada por un maestro de obras cataldn menos conocido
por aqui: Antoni Serra i Pujals (figs. 7a'y 7b)¥’.

Figura 7a: Antoni Serra i Pujals. Alzado del edificio n2 3 de A Senra (17 de junio de
1892)

391

Museo do Pobo Galego. Fondo RBC/P5-08//017

8 MPG, RBC/P5-08//017. Antoni Serra i Pujals, nacido en Vic en 1845, obtuvo su titulo
de agrimensor y director de caminos vecinales en noviembre de 1863 y, con 20 afios, el
de maestro de obras. Se conservan los alzados de la fachada principal y posterior que
presentd en la Academia para la construccidn de la vivienda tipo de un labrador. Véase la
obtencion del titulo en: Real Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (1860-
1869): Registro de titulos de maestros de obras y aparejadores y agrimensores, 1860-
1869.
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Figura 7b: Antoni Serra i Pujals. Alzado del edificio n2 3 de A Senra (1892)

392

Museo do Pobo Galego. Fondo RBC/P5-08//017

En 1892 BC habia recurrido a José Nieto. Como es sabido, este sefior se
habia asociado con la Casa Simedn, emparentada con el coleccionista, bajo la
razén capitalizada de Nieto Garcia y Riva, distribuidor textil®. Le escribid por

8 \/gase FACAL RODRIGUEZ, Maria Jesus, “Los origenes del Banco Simedn: Evolucién de
los negocios de Simedn Garcia de Olalla y de la Riva (1857-1983)”, en VV. AA., La historia
empresarial de las instituciones bancarias espafiolas, VIl Congreso de la Asociacion
Esparfiola de Historia Econémica, celebrado en la Universidad de Santiago de Compostela
en septiembre de 2005
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buscar un arquitecto a la altura de sus circunstancias compostelanas. El 09 de
junio, Nieto respondia:

No olvidé el encargo para ver a MI ARQUITECTO, persona que merece en esto el
mejor concepto por las muchas obras que tiene hechas y esta haciendo, a quien
encargué el estudio de los planos de la casa que usted desea, y por mas que es
persona sumamente ocupada...*’

Los haria con premura. El 17 de junio de 1892 ya estaban a punto,
complacientes con lo anhelado. Esa fecha luce la firma del definitivo: mando
desde Barcelona un borrén y un acabado.

Antoni Serra habia levantado en 1885 el llamado Palauet Casades (hoy
sede del Colegio de Abogados) para otro industrial del sector textil, Pau Casades i
Espoy. Estaba y esta situado en los otrora llamados Campos Eliseos de Barcelona.
Pienso que era lo mas parecido al original francés de que podia valerse el
coleccionista, fiado del lenguaje arquitecténico emblemadtico, diria que
corporativo de “mi arquitecto”, que vestirian las edificaciones/franquicias de la
“marca” Simeon.

Asi que tenemos un alzado, prefiguracion ecléctica del modernismo, que
hubo de ser rozado por Manuel Otero y Lépez en atencidon a la exigencia
municipal de un facultativo a pie de obra, a la sumisién debida a los 50
centimetros de vuelo preceptuados en la alineacion. La traza de Otero es una
versién depauperada de las bellezas ornamentales de Antoni Serra, un desguace
de las volutas jonicas de los miradores, de la portada festoneada de obstinacién
palatina, del escudo a la italiana con el monograma del promotor, de los alfices
con dragones y las rosetas, de las guirnaldas, los denticulos y demds arabescos de
ensuefio que admiramos en el proyecto originario de todo esto. Observamos esta
arquitectura dibujada por Serra y su ficcion parece tomar cuerpo, aun mas
recargado de columnas, en la casa que levantaria dos afios después para Sebastia
Pratjusa, en plena rambla de Catalunya. Si nos vamos a Ourense, encontraremos
en la fantasia elucubrada para el edificio Simedn (firmada la traza en 1894, luego
modificada) otra vuelta de tuerca, mas mayestatica, a los epitetos historicistas
empleados por este maestro de obras: almohadillados, frontones curvos,
blasones para albergue de caduceos comerciales, galerfas jonicas...”.

Veamos la copia de Otero y Lépez. Con una altura prevista de 21 por 18

* MPG, RBC/Caixa178-01//002.

% Hoy centro cultural Marcos Valcarcel. Sobre este episodio ourensano en la produccion
de Serra, véase CARBALLO-CALERO RAMOS, M.2 Victoria, La transformacion de una
ciudad, Orense (1880-1936), Ourense: Concello de Ourense. 1995, pp. 112-114.
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metros y una planta baja ideada a modo de potente podio de cinco de alto, la
fachada se resuelve a partir de ahi, en los tres tramos en que se organiza, bajo
una légica decreciente. El cambio mas evidente, mas alld de lo decorativo, esta en
la planta baja, donde afiadié un portal comercial en el eje izquierdo que anulé la
asimetria juguetona de Serra.

Cada piso es menor que el anterior hasta la linea de cornisamento,
quebrada por la prolongaciéon de las calles laterales. Manuel Otero y Lépez calco
un imafronte enfatico, persuadido de la nocidon de envergadura, en respuesta a
las necesidades de representacion social de su cliente. Ello, con una relectura de
la nomenclatura clasica para un frente edilicio. El crescendo parte de un
almohadillado all’‘antica epidérmico, que ritma los pafios laterales hasta el cuerpo
superior, en consonancia con una elegante secuencia de huecos adintelados y
escarzanos con clave resaltada. La decoracidn se limita en este bajo a las consolas
estriadas, con sus gotas, a las timidas orejetas de los vanos y a la unién de las
marcaciones con la imposta inmediata. La puerta del eje central es la Unica que
encontraremos diferenciada por el arco rebajado entre pilastras lisas sobre altos
basamentos: extrafiamos los festones del imdscapo que dibujo Serra. Es una
severidad renuente del exceso catalan que salpica toda la fachada. Se acentta en
la planta principal, donde la nobleza se connota por medio de un frontdn curvo
palaciego sobre el vano central entre pilastras estriadas, tal cual un ediculo
templario, con sus mutulos y friso ddérico. Nuestra atencién se la llevan las
galerias que cuelgan dos a dos sobre las calles laterales, compuestos sus vidrios
en doble hoja francesa bajo montante entre finos haces de soso capitel nacidos
de plintos estilizados. Apabulla también aquella prolongacion de las laterales en
una suerte de rima con el ediculo principal: resuena la cacofonia de frontones
curvos y pilastras sobre grandes ménsulas estriadas; alberga el ediculo una
secuencia de vanos geminados entre soportes rectos. Las palmetas de las
acroteras que coronan los frontones homenajean la tradicién clasica. Son
preludio del Iéxico declinado por Fernando Arbds para la Facultad de Medicina.
Es ingeniosa la receta para el pafio central del Ultimo cuerpo que por fortuna
indulté: el juego de ventanas adinteladas con guardapolvo quebrado del piso
precedente se timbra con una galeria (asi llamada en la documentacién), loggia
de siete vanos remisa (en lugar de los once dispuestos por Serra) de graciosos
arquitos apaisados sobre lindos pilares cuadrangulares. Subrayo lo anotado para
la vivienda del ndmero 27, la fluidez con que dialogan los elementos
arquitectdnicos y los antepechos de hierro y barandillas en corazén invertido de
lineas avolutadas que Manuel Otero trasladd de lo proyectado por Antoni Serra
para individualizar huecos y cerrar, arriba, el coronamiento™.

91 . . ere s
Corazones invertidos que Serra repitié en su proyecto ourensano.
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Esto era el disefo, fiel trasunto de una moral transfigurada en estética
gue conmueve por su aspiracion monumental sin las alharacas de bibelot, qué
pena, del maestro cataldn. El resultado (fig. 8), ligeramente alterado, deja ver los
alfices decorativos de manual, a base de palmetas entre roleos de regusto francés
(parejos a los difundidos por Daly), no anotados en el alzado, quiza por dirimirse
en plena construcciéon con la fachada de Antoni Serra como guia, que no plantilla:
él habia preferido guivernos tenantes de escudetes’. Un exquisito orden jonico
de volutas enviajadas en las galerias laterales, ausentes en el alzado de Manuel
Otero, presentes en el original del cataldn, explicita el manejo de ambas trazas.
Recuerda a las columnillas jénicas de la porteria de aquella casa para Sebastia
Pratjusa y vaticinan, en clara reincidencia, los disefiados por el propio Serra,
aliado y devoto del pasado, para el edificio Simedn de Ourense®. Fuera de esos
preciosismos, la alteracion mas llamativa con respecto a lo firmado por Manuel
Otero/Antoni Serra, reside en la pulsera de canteria de arcos apuntados
entrelazados que cursa el coronamiento, en vez de la verja jalonada por acréteras
de bola que veilamos en los planos con que se trabajé. Arranca sobre potentes
triglifos-ménsula inexistentes en el dibujo del gallego, si marcados en el del
catalan. Ademas de soportar el cornisamento, animan el pafio interrumpiendo en
su camino una superficial cadena denticular tomada del prototipo. El antepecho
es todo novedad, como decia, respecto a las dos trazas base. Semeja una
cresteria gotizante, transposicion sublimada en piedra de las plantillas para
balcén recurrentes en la industria del hierro para viviendas particulares. También
parece cita extravagante, no sé si traida adrede, de las arquerias de San Juan de
Duero, justo entonces reivindicadas, defendidas por alguien tan respetable y
respetado en el gremio como fue Eduardo Saavedra y Moragas™.

2 DALY, César, Motifs historiques d’architecture et de sculpture d’ornement pour la
composition et la décoration extérieure des édifices publics et privés, vol. l, Paris, 1869.
» Serra empled miradores ordenados por columnillas jénicas de volutas similares en la
Casa Antoni Batlle, de 1881, y en la de Josep Arus, de 1889. Quiza se trataba de un
modismo consuetudinario, si observamos la galeria disefiada por Juan de Cidrraga en el
proyecto de reedificacién del n.2 13 de la calle de la Amargura, de junio de 1882. Sobre
Cidrraga y las galerias, GARRIDO MORENO, Antonio, “La galeria gallega: una tipologia
tradicional en permanente evolucién”, Anuario Brigantino, 1998, n.2 21, pp. 379-404. La
alianza con el pasado ya fue sefialada como determinante en la formulaciéon ecléctica de
Serra i Pujals, por NAVASCUES PALACIO, Pedro, Arquitectura espafiola 1808-1914,
Summa Artis, vol. XXXV, Espasa Calpe, Madrid, 1996, p. 530.

% SAAVEDRA y MORAGAS, Eduardo, “San Juan de Duero, en Soria”, Revista de Obras
Publicas, n.2 24, 1856, pp. 277-282.
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Figura 8: Edificio n2 3 de A Senra

Fotografia de Fidel Vicente

¢A qué se debieron esos cambios? A lo mejor algunos fueron, decia,
consecuencia de especificaciones negociadas, afiadidas mano a mano con el
propietario en el transcurso de las obras. Habria jugado a capricho con dos
disefios. Los motivos que tildan los dinteles de los vanos, ausentes en el alzado,
formaban parte del imaginario arquitecténico de Manuel Otero y Lopez y parecen
un quiero y no puedo de los ofrecidos por Antoni i Pujals. Otras alteraciones, los
fustes jonicos, la celosia del coronamiento... habrian sido fruto de la ruptura
contractual (motivada tal vez por una enfermedad: moriria al afio siguiente) entre
BCy el maestro.
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El museo del sefior BC

El 23 de septiembre de 1893 recomendd por carta correcciones en las
medidas de los vanos. Eso fue todo™. Renuncié a la obra al poco. Pasados seis
meses de la aceptacién, quiso dejarlo claro por escrito del 8 de marzo de 1894.
Que no hubiese asomo de duda sobre su desvinculacién:

Habiendo convenido con el sefior don Ricardo Blanco Cicerdn, duefio de la casa
n.2 3 de la calle de la Senra de esta ciudad en cesar yo en la direccién facultativa
de las obras de reedificacion de dicha casa, no puedo menos de poner esto en
conocimiento de V.I. a fin de eludir toda responsabilidad que en otro caso
pudiera caberme durante la ejecucién de esas obras™.

Termind el escrito con la peticion de anulacién de su firma del plano de
fachada, como queriendo decir (nos) que, en realidad, no habia sido cosa suya.
BC tuvo que buscarse otro maestro. Lo encontré el 30 de marzo de 1894. Entré
en escena Gabriel Vitini Alonso:

Habiendo cesado el sefior Don Manuel Otero y Lépez en la direccion de las
obras de reedificacion de la casa n.2 3 de la calle de la Senra, he encargado
como tal director e inspector facultativo de las mismas con sugecién al plano
aprobado al sefior Don Gabriel Vitini Alonso, maestro titular de obras en
ejercicio de su profesién97.

Creo que de este maestro de obras se desconocia trabajo alguno en
Compostela. Para Blanco-Cicerdn trazé otra casa en la rda de Santo Agostifion.2 8
(le envid planos el 04 de julio de 1896), en cuyas galerfas, de disefio cldsico en
guillotina y vano escarzano, no se atisba el cromatismo orientalizante de la
carismatica que compuso para Manuel Ramirez en La Marina, lo que corrobora el
gusto personal de la clientela como aliciente transgresor®®. La licencia iba a
nombre de Santiago de la Riva Blanco y los planos anexos son, sencillamente, una

* MPG, RBC/Caixa 171-01//054.

% AHUS, Licencias de obras. A.M. 574, fol. 89r-89v.

97 AHUS, Licencias de obras. A.M. 574, fol. 91r-91v.

% Véase SANCHEZ GARCIA, Jesus Angel, “Reflejos de unas galerias. Arquitectura, éptica y
sensibilidad en la Marina de A Corufia”, Anuario Brigantino, 2022, n.2 45, pp. 277-314.
Sobre Vitini Alonso, del mismo autor, “Gabriel Vitini”, en Artistas galegos. Arquitectos
(da llustracion 6 Eclecticismo), Vigo, Nova Galicia Ediciéns, 2003, pp. 284-291;
DOMINGUEZ BURRIEZA, Francisco Javier, “Maestros de obras sin obras: talento perdido
en la arquitectura espafiola de finales del siglo XIX (ejemplos de profesionales titulados
en Valladolid)”, EGA Expresion Grdfica Arquitectdnica, 25-38 (marzo 2020), pp. 64-77.
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maravilla (fig. 9).

Figura 9: Gabriel Vitini Alonso, alzados del edificio de Rua de Santo
Agostifio/Altamira n2 8 (mayo 1896)

Arquivo Histdrico Universitario de Santiago. AM. Licencias de Obras, 576, Exp. 14

En Senra 3, de acuerdo con lo demandado por el coleccionista, se sujetd
a los alzados de Manuel Otero, oficialmente, y de Antoni Serra, extraoficialmente,
con excepciones incorporadas del disefio matriz del cataldn que para nada
alteraban las premisas de la alineacién, sino que se ahormaban a ella. Fueron
pormenores apalabrados por carta, pues Gabriel Vitini, salvo contadas visitas a la
obra (se conservan las facturas del hotel Suizo pagadas por BC) y otras al
balneario de Mondariz (aquejado como estaba por el rigor de las humedades), no
cambid su domicilio en A Coruiia. Dirigid las obras desde alli.

A lo largo del mes de abril de 1894 escribid el maestro de obras sobre las
modificaciones mas adecuadas para la fachada. Afectaban al primer cuerpo, de
acuerdo con lo previsto por Manuel Otero en aquella misiva de septiembre del
93. Adjuntaba planta y alzado no conservados:

Adjunta es la planta y alzado del primer cuerpo de la fachada principal
corregida o mas bien acomodada a la figura y rasante del solar, tan distintas de
las del proyecto.

9 AHUS, Licencias de obras, A.M. 576, fol. 79r y ss. Alzado de las fachadas con la firma
de Vitini Alonso al fol. 82r. Van rubricados en mayo de 1896.
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El museo del sefior BC

Se referia al rasgado de una ventana, al espesor y desniveles de los
portales'®.

Por carta del 15 de abril de 1894, nos enteramos de que sus planos de
distribucién interna fueron los terminantes. Los veremos enseguidam. Antes, lo
de las galerias. En efecto, los miradores resultantes abolen la tosquedad del
orden dibujado por Manuel Otero. Fue de las ultimas cosas en resolverse, la

carpinteria exterior. El 18 de marzo de 1896, quejumbroso, Vitini Alonso escribio:

Por fin, aunque a duras penas, medio acostado, medio de pie, he podido
. L . .y . 102
terminar el disefio que adjunto para la construccién de los miradores™".

Tampoco se han conservado esos dibujos o yo no he sabido dar con ellos.
El trabajo de Vitini Alonso no se cifid a lo constructivo. Participd de toda la
decoracion de interiores, molduracion de techos, alcobas, etc. La Unica
correccién que he visto dibujada se refiere a la solera de la galeria, tan
meticulosa, firmada un 03 de julio de 1894.

DISTRIBUCION INTERIOR: JUAN DE CIORRAGA VS. VITINI

Venimos para esta casa Senra n.2 3 el viernes 11 de junio de 1897. El viernes
por la noche venimos a dormir y el sdbado ya comimos, almorzamos y cenamos
mama, Carmifia, Tomas, Mercedes, Simedn, Dolores, Jose y yo (...). Papd, Maria,
Pepay abuelita no pudieron venir hasta el sabado 19 de junio de 1897.
[Apuntes de Concha Cicerén]m.

Quiza por un error en la transcripcion del nombre, los maestros de obras
del MBC habian pasado inadvertidos. Se sabia que Manuel Otero y Lopez era el
“autor” de la fachada de Senra n.2 3 sin que se la asociase al MBC o al
coleccionista. Mucho menos a Antoni Serra. Y, por otro lado, se afirmd, en lapsus
perdonable, que el “arquitecto” autor de los planos, otros, era un desconocido,
por inexistente, “Juan de Liénaga”'®. Su nombre real era el del bien conocido
Juan de Cidrraga. Por eso rescato aqui su carpetilla con unos primeros planos de

100 Suprimia peldafios en las entradas “que tanto molestan”. MPG, RBC, Caixa 171-
01//013. Enviada el 10 de abril de 1894.

' MPG, RBC/P5-08//023.

MPG, RBC, Caixa 171-01//14.

MPG, RBC/Caixa 159/02.

ACUNA, op. cit., nota 50.

102
103
104
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distribucién por planta, firmados en A Corufia, en noviembre de 1893'% (figs. 10,
11,12y 13).

Como anticipaba al comienzo de esto, se trata de una orquestacién
seminal del espacio doméstico. Seria refutada a vuela pluma con la propuesta de
Vitini Alonso. A qué se debid este cambio repentino en la maestria de obras y
consiguiente confeccion de la distribucion, entre noviembre-diciembre de 1893 y
marzo, cuando abandond Manuel Otero, pues no lo sé. No se me ocurre tampoco
por qué lo de Juan de Cidérraga fue arrumbado por el nuevo facultativo
(recordemos, entraba en escena el 30 de marzo de 1894), Vitini Alonso, si éste
hubo de sujetarse -le exigieron- al alzado de la fachada. Quizds De Cidrraga
estaba enfrascado en otros proyectos y no pudiese asumir mas carga. El caso es
gue su distribucion era impecable. Refleja las invariantes de la domesticidad, de
las especificidades funcionales de los edificios burgueses o de una nobleza
aburguesada, construcciones de nueva planta que se levantaban en las ciudades
a finales de siglo: la fe comercial, con amplio espacio para dos almacenes y sus
tiendas en el bajo; la preocupacion higienista, con observacion de la ventilaciéon e
iluminacion naturales, plasmadas en la pivotacién de estancias a contrapunto de
los dos patios cubiertos, de reducidas dimensiones. Y se atenia a las zozobras del
cliente, a su afan de comodidad. En estos planos no hay huella del oratorio que
veremos en la planta baja. A cambio, se hipertrofié el acceso, con su vestibulo y
tremendo pasadizo hacia la huerta que habia sido peritada por el maestro Rubial.
Se le reservaba un cuarto al hortelano; se pensé en la calefaccién por planta, con
una lefiera respectiva para el piso principal y siguiente, mdas dos para cada ala del
tercero. La notacion de las cocinas, desglosada en las partes usuales del devenir
doméstico de finales del XIX, se trasluce como vestigio de su cultura material.
Luego alcobas, dormitorios con armarios empotrados, salas y antesalas,
comedores (por imperativo social habrian de caminar hacia la solana posterior)
tres gabinetes (uno recibidor con despacho en la noble), el jsalén de confianzal
casi cronotopo literario de morada de alcurnia, para recepcion de visitas, si, de
absoluta confianza, sin los corsés de la etiqueta. Pero nos importaba el museo.
Juan de Cidrraga lo situd sin mucho convencimiento -deduzco que improvisod
sobre plano las querencias de sefior BC-, en el gran salén o gran dormitorio
(ambas leyendas escribid en el plano) que comunicaba con la sala principal, con
galeria jonica hacia la calle.

105

MPG, RBC/P5-08//021.
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El museo del sefior BC

Figura 10: Juan de Ciérraga. Proyecto de distribucién del edificio n2 3 de A Senra
(noviembre de 1893). Planta baja
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Museo do Pobo Galego. Fondo Ricardo Blanco-Cicerdn.P5-08//021
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Figura 11: Juan de Ciérraga. Proyecto de distribucién del edificio n2 3 de A Senra
(noviembre de 1893). Primer piso

i
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El museo del sefior BC

Figura 12: Juan de Ciérraga. Proyecto de distribucién del edificio n2 3 de A Senra
(noviembre de 1893). Segundo piso
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Figura 13: Juan de Ciérraga. Proyecto de distribucién del edificio n2 3 de A Senra
(noviembre de 1893). Tercer piso
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El museo del sefior BC

Gabriel Vitini presentd los suyos al mes de asumir las obras. Escribié a BC
una carta explicativa que acompafié a la planimetria: “Es, a mi juicio, el mejor
partido que puede sacarse de la forma y dimensiones del solar y el destino que
usted le da”, dijo'®. Para quien disfrute leyendo estas distribuciones, las
diferencias saltan a primera vista. No soélo desaparecen el pasadizo hacia la
huerta y la resolucién en cubierta a un agua por aquella parte (en la fachada
posterior), sino que no veremos ni las lefieras ni el cuarto del hortelano. Mantuvo
las dos tiendas, a ambos lados de la portada, con sus almacenes traseros. Acortd
el pasadizo, que tornd en “paso al jardin”, al que se descenderia, bajo podrtico
columnado, por pomposa escalera de cuddruple peldafio de perfil curvo vy
balaustres de hierro, conforme a la urbanidad en que se movia un “elegante”
como BC (fig. 14); redujo la caja de la escalera principal y, gracias a ello, introdujo
con inteligencia un patio central amplio, descubierto, alrededor del cual distribuir
por planta demas estancias. La zona de servicio doméstico, con cuarto de
plancha, comunicaria con la principal a través de una “escalera accesoria”. Ah, el
oratorio “con honores de capilla”, como dije haciendo mias las palabras escritas
por el propio Vitini, ocupd una buena seccién de la parte posterior de la planta
baja. Su orientacién no era candnica. En cuanto al museo, Vitini lo situd, -ahi
estaria hasta progresivo desmantelamiento y fin en 1975-, donde lo habia puesto
Juan de Cidrraga, en el salén proyectado al exterior por el mirador diestro del
piano nobile. En las demds habitaciones no aprecio diferencias como no sean la
orientacién de las cocinas y lo parco de su descripcién. Vitini insistié, como era
prescrito, en llevar comunes y retretes a la solana de la fachada posterior. No se
complicd: la segunda y tercera planta son laberintos gemelos predispuestos al
inquilinato (fig. 15).

1% Carta del 16 de abril de 1894. MPG, RBC/Caixa171-01//015.
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Figura 14: Herminia Garcia de la Riva y Ricardo Blanco-Cicerdn en el porche del
jardin de Senra n? 3 (ca. 1920)
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Museo do Pobo Galego. Fondo Ricardo Blanco-Cicerdn. Foto-17//078
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El museo del sefior BC

Figura 15: Gabriel Vitini Alonso. Proyecto de distribucion del edificio n® 3 de A
Senra (15 de abril de 1894)
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ARTES INDUSTRIALES Y EL JARDIN DE AB

Azora la ingente informacion disponible sobre las empresas que alhajaron
el MBC, alter ego de BCy su “bricabracomania”*”’, firmas dedicadas al arte del
hierro, a los mosaicos hidraulicos. Emociona el sinnimero de datos jugosos sobre
jornales de los obreros de Manuel Larramendi, canteros a cargo de José Iglesias y
Antonio Rivas, maderistas de La Concepcion, escayolistas, estucadores,
cementistas de “Gongalves y Maia” y aun de cartas de recomendacion que BC
recibia de gente como Alfredo Brafias por colocar en la obra a pobres de
solemnidad, faquines sin beneficio™®.

Los suelos iban alfombrados de mosaicos de dos casas: venecianos,
adquiridos en 1896-97 a La Industrial que presidia Venancio Valderrama'®; y los
mas ad hoc para un disefio como el de Antoni Serra, los producidos por Butsems
& Fradera en su compafifa de debut'®. Pagd la factura correspondiente en
septiembre de 1896,

Paramentos interiores de cocinas y excusados, grecas decorativas y
zécalos vestian azulejos proporcionados por Angel Latorre. Se completaron los
trabajos de alicatado en febrero de 1897.

El XIX fue el siglo de la “civilizacién del hierro”, en parafrasis de Clairac y
Sdenz . A la rejeria cogueta sumaremos toda la infraestructura funcional de
claraboyas, bastidores de chimeneas, cambotas, cocinas econdmicas (seis),
bajantes, barandas... cerrajeria'™. Los balcones, antepechos de las fachadas
anterior y posterior, las balaustradas de la escalera interior, aun presumiblemente
la de la escalerilla del jardin, reproducirian lo dibujado por Serra/Otero/Vitini.

Esto es, no se trabajo con las plantillas ofertadas en catdlogo vy si con tres fabricas

112

7 Sobre ese concepto definido por Edmond de Goncourt, véase SAISSELIN, Rémy G.

Bricabracomania: the Bourgeois and the Bibelot, Thames & Hudson, Ltd. 1985.

1% Busco trabajo a “un pobre carpintero llamado José Garcia Pazos, lleno de miseria”.
Carta enviada a BC en 1903. MPG, RBC/Caixa 171-03//001.

' MPG, RBC/Caixa 143-01//03.

Véase GRISET MORO, Jordi, “El mosaico hidraulico. Un arte modernista olvidado”, en
Congreso Internacional. El modernismo en el arco mediterrdneo, CIMAM, 2016, pp. 623-
630.

" MGP, RBC/Caixa 143-01//05.

CLAIRAC y SAENZ, Pelayo, Diccionario general de arquitectura é ingenieria, que
comprende todas las voces y locuciones castellanas, tanto antiguas como modernas,
usadas en las diversas artes de la construccion, citas de autoridades, historia, datos
prdcticos y equivalencias en francés, inglés é italiano, t. lll, Madrid: Imprenta de A. Pérez
Dubrull, 1884.

13 paras las bilbainas, BC disponia del catalogo de Florencio Salgado. MPG, RBC//P5-
08//034.

110

112
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El museo del sefior BC

muy activas en aditamentos de forja, piezas y maquinaria a finales del XIX: la
Fundiciéon San Jaime (que asumia toda la fundiciéon para Conxo en 1895),
Alemparte vy La Industriosa de Agustin Cerqueiro y Agustin Sanjurjo Badia™.
Fueron éstos los encargados de las rejas que tapizan la fachada. Tendrian
expositor propio en la Regional de 1909'*. Eso si, las rejas dibujadas remedaron
lo ofrecido por la fundicién Barbezat & Cie en sus Ornaments™*®.

La urbanidad de BC conjugaba el savoir faire con la tradicién y la
convenance: destilaba intimas relaciones entre el sujeto y el objeto/espacio.
Escribié a un interiorista de sedas, Léopold, de los almacenes Personnaz &
Gardin, con sedes en Paris, Lyon y Bayona. El coleccionista queria ambientar una
habitacion a la moda espafiola del XVII, una especie de period-room de casa
museo (imaginaremos ahi las papeleras, las arquimesas y cordobanes
acumulados) que, ingenid el francés, podria plagiar la galanteria de los
tableautins de un Fortuny, lo que delata el furor que aun causaban sus escenas

en la capital del arte:

Veo muy bien en mi mente el aspecto de una sala espafiola siglo XVII-XVIII.
Ademads, se podria buscar la idea de ella en un cuadro de costumbres de
Fortuny117

La voluntad de épater y el virtuosismo del descanso atravesaban el
proyecto del MBC, cual correspondia a la posicidn del promotor™®. La fachada
cumplia por su solemnidad colosal. Era el edificio mas grande de la Senra el
verano de la mudanza familiar. La elegancia de sus interiores era cotilleada con
altisonancias en la prensa; los negocios abiertos en los bajos y el inquilino
oftalmadlogo con consulta de la segunda planta, celebradisimos: la planta noble se

114 .y . .
De las tres se conservan facturas con aclaracion de precios y obra realizada. MPG,

RBC/Caixal143-01//09-10-11.

> sobre La Industriosa y otras muchas cosas, véase TEIJEIRO MOSQUERA, Daniel Lucas,
Arte e industria del hierro en Galicia (1844-1936). Cultura material, centros de
produccion y obras, Tesis Doctoral, Santiago de Compostela, 2025, especialmente pp.
211y ss.

118 Barbezat & Cie, Maitres de forges, 1880.

" MPG, RBC/Caixa 171-01//004.

De acuerdo con el nuevo concepto de vivienda desarrollado. Véase RICE, Charles, The
Emergence of the Interior: Architecture, Modernity, Domesticity, Londres, Routledge,
2007. Sobre el interior como retrato de la figura del coleccionista, PEREZ MATEO,
Soledad, “El interior doméstico. Retrato del coleccionista del siglo XIX”, En Actas do |
Semindrio de Investigagao em Museologia dos Paises di Lingua Portuguesa e Espanhola,
1, 2011, pp. 354-363.

118
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cimentaba en modernidades de progreso como el club velocipedista y la
cerveceria inaugurada por los sefiores Asorey, decorada a la ultima.

Ese “je ne se sais quoi” aspiracional, de faubourg Saint-Honoré, encontré
su colofén en un jardin interior. Mejor que el huerto por foro de senara, el sur
miraria a un vergel de paseos civilizados, un bulevar de traspatio, conjetura de
felicidad donde solazarse con la iconografia que ratificaba el locus biblico
redivivo: en la cerca que lo cerraba colgaba la imagen romanica de Adan y Eva
reconvenidos en su Edén. El circuito por el MBC terminaba alli, outdoors:

After we had seen everything indoors, Sefior Ciceron took me out into his garden
to see some statues that had formed part of one of the original facades of the
Cathedral. He had saved them from some rubbish heap, and used them to
ornament his garden wall.

Escribié Miss Meakin'*®.

Recibid el sefior BC hasta cuatro croquis de jardin de loisir, con paseos
rectos u ondulantes, estanques circulares que espejeaban en parterres sinuosos y
salida a los agros da Carreira. Los firmd un criptico A.B, con esas iniciales en
caligrafia inglesa (figs. 16, 17, 18, 19)*%.

Andrés Barreiro (1850-1925) habia accedido a la plaza de jardinero
municipal con 28 afios. Presenté sus planos con la propuesta de ordenacién de
los paseos Paris y Herradura de la Alameda**". Jardined en el parque de la ciudad,
que aggiornd con vanguardismos de luces y surtidores, contorneados de conchas
y cuarzos. También fueron suyos el hortus conclusus de la Universidad, el
parquecillo al pie del cuartel de Santa Isabel, alguno de los dispuestos con motivo
de la Exposicion Regional de 1909 o el arreglo de una corona de flores, cuando
exhumaron a Rosalia de Adina para su traslado a Bonaval. Inventaridé su
curriculum al jubilarse, en 1918, con 40 afios de servicio y casi ciego. Se acordd
de sus benefactores. AB recordé a BC:

Doy gracias a mis protectores por haberme atendido siempre que los molesté, a
los que tengo el gusto de saludarlos como servidores y que son D. Ramon
Gutiérrez de la Pefia, D. Ricardo Blanco Cicerén y D. José Gonzalez Salgado,
siendo los primeros que han contribuido con plantas y semillas para los

19 MEAKIN, Galicia..., op.cit., p. 209.

MPG, RBC/P5-08//025.
Lo mencionaron CABO VILLAVERDE, José Luis y COSTA BUJAN, Pablo, Imaxe de
Compostela. Una cidade de pedra nas vellas fotografias, COAG, Santiago, 1991, p. 30.
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jardines. [ANDRES BARREIRO TATO, 6 de noviembre de 1923]*%.

P.S. Uno de los inodoros llegd en tren desde Pontevedra. Lo compré BC
en Castro y Cia (Vigo).

Sic vos non vobis...

Fig. 16. Andrés Barreiro. Proyecto n? 1 para el jardin del edificio n.2 3 de A Senra

411
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122 gy Compostelano. Diario independiente, martes 6 de noviembre de 1923, num. 1.111,

pp. 1-2.
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Fig. 17. Andrés Barreiro. Proyecto n2 2 para el jardin del edificio n.2 3 de A Senra

412

Museo do Pobo Galego. Fondo Ricardo Blanco-Cicerén. P5-08//025

Annuarium Sancti lacobi, 14 (2026), pp. 355-414.
e-ISSN: 3101-5816



El museo del sefior BC

Fig. 18. Andrés Barreiro. Proyecto n2 3 para el jardin del edificio n.2 3 de A Senra
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Fig. 19. Andrés Barreiro. Proyecto n2 4 para el jardin del edificio n.2 3 de A Senra

414

Museo do Pobo Galego. Fondo Ricardo Blanco-Cicerén. P5-08//025

Annuarium Sancti lacobi, 14 (2026), pp. 355-414.
e-ISSN: 3101-5816



