José Maria Diaz. As musicas humanas e divinas dunha vida exemplar

Annuarium Sancti lacobi, 12 (2026), pp. 215-236.
e-ISSN: 3101-5816

José Maria Diaz. As musicas humanas
e divinas dunha vida exemplar

JOSE MARIA DIAZ. THE HUMAN AND DIVINE
MUSIC OF AN EXEMPLARY LIFE

FERNANDO REYES FERRON
Director de Resonet-Musica Antiga

Recibido: 08/03/2026

INTRODUCION

O actual céengo arquiveiro da catedral de Santiago, Francisco Buide,
amigo e antigo alumno de musica no Seminario Maior de Santiago, propuxome
facer un artigo sobre o seu antecesor no cargo. Bo cofiecedor da mifia
traxectoria, nalgins momentos da mifia vida persoal e profesional coincidentes
co anterior arquiveiro e dean, pensou que poderia achegar algo interesante,
enriquecedor ou cando menos orixinal sobre a persoa de don José M.2 Diaz.
Suxeriame contribuir asi 8 merecida lembranza deste. Non deberia ser un artigo
cientifico, deses que pasan avaliaciéns "a dobre cego"; rigoroso nas formas,
"pulcras", e moi obxectivas, dos que se publican en revistas de prestixio.
Propuxome unha achega moi persoal que quizais contribuise, ainda que un
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pouquifio, a completar a visidon que puidera quedar de tan importante persoeiro
en tempos futuros. Pareceume moi ben esa idea. As achegas, libres de corsés, de
persoas que o trataron e cofieceron podian ser interesantes para, dalgun xeito,
"obxectivar" a sla memoria. Aceptei, honrado e sabedor de que a mifia
contribucién poderia ser pequena, pero tamén de que tocaria espazos da
memoria que de forma estritamente académica terian dificil tratamento e
comprensién. En todo caso a mifia apreciacion, ainda que baseandose en feitos
concretos, seria claramente subxectiva. E se non o fora, non seria eu quen a
catalogara de obxectiva. Teria, inevitablemente, que falar de min, da mifia
experiencia e do meu traballo como musico especializado na interpretacion da
MuUsica Antiga, pero tamén da mifia traxectoria persoal, musical, profesional,
educativa... sempre con momentos moi ligados a catedral de Santiago. Algunhas
persoas cofilecen moi ben a mifia traxectoria vital e profesional, pero iso non
sucederia coa maioria dos posibles lectores. Sen a descricién dalguns destes
aspectos persoais non se poderia entender a mifia presenza na homenaxe que se
trata de proxectar. Iso produceme certa inquedanza e incomodidade, pero
asumoas sen problema. Se algo podo engadir 4 humanizacién ou & mitificacion
da figura do lembrado dedn iso xa pagaria a pena. Dubido de que se poida
homenaxear doutra maneira a don José M.2 Diaz. Eu non saberia facelo. Non me
gusta falar de min cando o que se pretende é homenaxear alguén que chegou
tan alto. Pero si non o fago non se poderan entender os aspectos que me vexo
animado a describir xa que quizais outros colaboradores non os tocarian. Un
sentimento de profunda admiracion e agradecemento, aos dous arquiveiros,
impulsoume a aceptar a orixinal proposta de Francisco Buide.

Don José M.2 Diaz foi unha persoa moi especial. Desas que no mundo da
cultura e da relixion son necesarias. Poderiamos quizais caer na trampa de
pensar que era unha persoa do mundo antigo, dun mundo que xa non ten razén
de ser hoxe. Pero non. Foi e é un modelo de persoa das que son totalmente
necesarias hoxe para unha das tarefas mais importantes: recuperar
urxentemente unha sociedade altamente humana e espiritual, dindamica, xusta,
digna, compasiva, comprometida, sen a que tanto a mesma sociedade en xeral
como institucions relixiosas e civis estarian dirixidas ao fracaso. Unha sociedade
onde o individuo non sexa eclipsado por modelos proxectados por unha
colectividade paralizante en favor de quen sabe que intereses. Bondade
profunda, fraxilidade case infantil, convicciéns firmes, cultura desbordante, fe
incorruptible, compromiso coa verdade e unha forza titanica, resultado da
conxuncion daquelas, e sen medo a crear inimigos e sélidas amizades en
calquera bando, son alglns dos trazos da sUa personalidade por min apreciados
en José M.2 Diaz na relacion de anos e dende diferentes prismas. Como neno
escolano na catedral, mozo cantor na capela musical, profesor de Musica no
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Seminario Maior, investigador e director de Resonet, puiden apreciar diferentes
virtudes do céengo, dedn e arquiveiro.

O primeiro punto de vista foi un dos que mellores e mais fiables
conclusions poden xerar @ hora de cofiecer unha persoa, polo menos en certos
aspectos destacables: o do neno, o neno de coro que en moitas ocasidéns tamén
foi acdlito na catedral de Santiago, espazo onde estaba radicada a mifia escola
primaria. Cheguei & catedral de Santiago, un ano despois de que Diaz gafiara a
oposicion de coéengo. Foron seis anos, dende os 8 aos 13, nos que formei parte
da escolania Angeles de Compostela, escola primaria e a mifia primeira escola de
MUsica. Dende esa pequena torre de observacion, a idade moi temperad, puiden
ver como o mundo dos adultos dividiase entre os que finxian nas relacidns con
outros adultos pero non con nenos, seres se non inferiores, non dignos de
provocar "comportamentos finxidos" e os que en todo momento mostraban
dignidade, coherencia, bondade, decisién, implicacién, responsabilidade nas
funciéns que tiflan asignadas e na sua relacion con outras persoas. Os nenos,
para estes adultos, contabamos como individuos e como persoas e eramos
tratados con total normalidade e consideracion. José Maria Diaz, e outros dos
seus compafieiros céengos e clérigos beneficiados estaban entre estes. Sempre
elegante e concentrado, con xesto amable e, algo que chamaba a atencién cando
axuddbamos nas misas matinais, participando sempre esperto’ e atento, con voz
plena e precisa, nos cantos antifonais de laudes previos & misa de coro.
Destacaba nel a sensacién permanente de estar cumprindo unha misién
importante. Co tempo eu verfa que esa sensacion respondia a unha actitude que
sempre seria unha das caracteristicas mais salientables da sua personalidade.
Hoxe tefio a certeza de que cumpriu non sé unha mision, sendn varias e de moita
importancia.

No presente relato, destacarei tres situacidéns que eu vivin, que para min
foron de grande importancia, pero que, sobre todo, mostran con claridade
algunhas das caracteristicas mais memorables e exemplares de don José Maria

! Lembro ainda con asombro como, nesas celebracidons matinais das "laudes", previas 4
misa de coro, arredor das nove da mafia, alguns céengos, por momentos, durmian e
mesmo roncaban nos seus sitiais mentres outros cantaban as antifonas
correspondentes. Algins mesmo o facian en maior ou menor medida case todos os dias,
0 que provocaba estupor entre os nenos que, por certo, tifamos que estar ben
espertos. Claramente, facer iso diante de catro "monaguillos", que observabamos
atdnitos a semellante espectaculo, non lles provocaba ningin pudor nin ningln cargo de
conciencia. Era como se ninguén os vira. Evidentemente outros, entre os que estaba
don José M.2 Diaz e destacaban don Jesus Precedo, o sochantre e os salmistas,
mantifian o canto antifonal con dignidade e preciosas e retdricas voces que ainda
lembro con nitidez.
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Diaz. Como xa escribin arriba, ao meu pesar, preciso aqui incluir unha
contextualizacién do meu traballo como musico, como profesor de musica do
Seminario Maior (entre 1990 e 1996) e como director de Resonet. SO asi se
poderdn entender esas tres situacions nunha medida madis ou menos xusta.
Tentarei, nisto, ser moi breve e conciso.

Despois de medrar como persoa e como musico entre os muros da
catedral de Santiago, formando parte da escola/escolania da catedral baixo a
direccion do mestre Nemesio Garcia Carril, seguin en contacto coa musica nun
camifio que levaria & mifa actual dedicacion profesional plena. Os anos na
catedral, coma neno pero interpretando musicas das mais excelsas® en situacion
de "fogo real", de efecto altamente educativo, pero de pouco adorno
pedagoxico, foron o combustible inesgotable para realizar un percorrido moi
longo de estudo e de dedicacién que hoxe continda. Posteriormente aos anos da
escolania e, despois de 10 anos cantando no Orfedn Terra d Nosa, compaxinados
cos estudos de Musica no Conservatorio de Santiago e de Maxisterio e Ciencias
da Educacién na U.S.C.,, decidin dedicarme ao estudo e difusién da Musica
Antiga. Os anos na catedral® e no Orfedn Terra ¢ Nosa foron decisivos para eu
saber que as obras musicais de tempos pasados poderian ser a base da mifia vida
profesional. Un ambito patrimonial apaixonante e claramente necesitado de
profesionais con formaciéon de elite. Interpretacion e ensino serian as bases da
mifia futura e humilde contribucién 8 sociedade. Dar nova vida a xoias
patrimoniais do pasado, pezas tan importantes para comprender, entender e
sentir o conxunto do patrimonio, era motivo suficiente para consagrar a vida a
esa tarefa. Xa no inicio dos anos 90, ao mesmo tempo que, unha vez finalizados
os estudos universitarios de Educacion, dirixia un anovador proxecto de
educacion musical no Seminario Maior de Santiago, asistia aos cursos de Musica
Antiga do Conservatorio de Toulouse (Francia).

Lembro aqui que boa parte das mifias conversas con José M.2 Diaz foron
nos corredores do Seminario Maior, cando coincidiamos, eu indo ou vindo de
impartir clases ou ensaios e el indo ou vindo a visitar seminaristas aos que
acompafiaba e animaba, como director espiritual, nesa tarefa de converterse en
sacerdotes, consciente da importancia e dificultade de tal dedicacion. Sempre
preguntaba sobre a Musica, curioso de como ian os seminaristas na aprendizaxe

2 , . . , .,
Podo lembrar aqui autores, interpretados habitualmente pola escolania en funcions
litirxicas da catedral, como Tomas Luis de Victoria, Palestrina, Diego de Muelas,
Viadana, Domenico Bartolucci, e obras do repertorio gregoriano, do Cédice Calixtino e
do mesmo Nemesio Garcia Carril, entre moitos outros.
3 7 , .
A catedral volveria xa con 20 anos para formar parte durante varios anos, coma tenor,
da capela musical dirixida por Miro Moreira.

Annuarium Sancti lacobi, 12 (2026), pp. 215-236.
e-ISSN: 3101-5816



José Maria Diaz. As musicas humanas e divinas dunha vida exemplar

desta arte, e comentaba o seu valor como "ferramenta" esencial para a funcion
pastoral, evanxélica e social dos futuros sacerdotes.

O paso seguinte na mifia formacién foi trasladarme a Alemafia para
realizar os estudos superiores de Musica Antiga na Musikhochschule (facultade
de Mdsica) estatal de Trossingen. Aqui tefio que destacar o apoio total que tiven
por parte do reitor do Seminario, lugar onde traballaba antes de trasladarme a
Alemafia, Uxio Romero, que me alentou a seguir ese camifio, mesmo sen deixar
de dirixir o proxecto educativo musical no Seminario mentres el fora reitor deste
centro. Unha vez finalizados os estudos (que posteriormente prolongaria tres
anos mais) decidin dar o paso definitivo @ profesionalizacién tanto como
instrumentista e director musical como do grupo de Mdusica Antiga Resonet, co
gue xa, en formato amateur, levaba 10 anos realizando concertos e proxectos
educativos.

A volta a Galicia, pensando en contribuir & difusién e recuperacién da
nosa cultura musical, tan importante no que respecta ao cofiecemento do
patrimonio cultural e espiritual en xeral, precisaba de persoas e instituciéns que
puidesen intuir ou apostar por nés, ou cando menos entender cal seria a nosa
posible contribuciéon nun dmbito que estaba claramente subdesenvolvido ou en
estado embrionario. Ese &mbito era precisamente o da interpretacion da Musica
Antiga, a que abrangue dende a Idade Media ata o periodo clasico®. O dambito
temporal de maior producion musical a todos os niveis na historia de Galicia e da
catedral de Santiago. A idea de que o estudo e digna difusion do repertorio
musical histérico contrible ao cofiecemento, difusion e desfrute de todo o
patrimonio cultural, social e espiritual, en xeral, nos que ese repertorio esta
totalmente integrado, foi e é o vértice principal da mifia dedicacion @ Musica.

Precisabamos entdn, como hoxe precisa toda persoa que siga un camifio
similar, de persoas que compartisen esta idea basica e intuisen en nds un
potencial avalado por unha formacién altamente especializada nos mais
importantes centros europeos. Claramente, ou iso pensaba eu, tifiamos algo que
aportar a sociedade, en concreto ds composteld e galega. A forma de chegar a

* Neste aspecto son excepcions as valiosisimas achegas ao repertorio clasico galego de
Jodm Trillo tanto como musico como director da Xoven Orquesta de Galicia,
organizacion que, sendo de finalidade principalmente educativa con fins ao
profesionalismo, afrontou, xunto co Orfedn Terra 4 Nosa e a Capela Musical da catedral
de Santiago, dirixidos polo competente director Miro Moreira, repertorios galegos
histéricos con altos graos de calidade. Gracias a estes mestres en Galicia difundiuse
durante anos a obra de autores tan importantes como José de Vaquedano, Diego de
Muelas, Melchor Lépez, Buono Chiodi, José Pacheco, e moitos outros tamén de
periodos posteriores.
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materializar esa contribucién non era nin clara nin doada. Iso non se pode forzar.
Ou se entende ou non. Non se pode ir enviando curriculums e petando nas
portas dicindo: "Eu e 0 meu grupo somos especialistas na interpretacion da
Musica Antiga. Somos moi bos, e o facemos moi ben..e o facemos
profesionalmente...0 patrimonio musical require polo menos o mesmo
tratamento especializado que os demais ambitos patrimoniais...". Iso non
funciona. Nin en Santiago, nin en Galicia, nin en Espafa. Precisanse persoas
cultas e con independencia de pensamento, pero tamén con responsabilidades
de accidén, que entendan inmediatamente, sen necesidade de explicacion, o que
eses profesionais con dedicacion, capacitacidén e experiencia poidan aportar a
sociedade a través do que sé eles poden acadar co tratamento desas obras
patrimoniais. Esas persoas existen e José M.2 Diaz era unha delas. A fin de contas
eles, as instituciéns que representan e a sociedade mesma poderian sacar algun
beneficio da colaboracién coas persoas con preparacién especializada,
dedicacioén total e prestixio contrastado.

Persoas como Xosé Manuel Rodriguez Abella, pedagogo do Concello de
Santiago, director do Departamento de Educacién, co que xa levabamos
colaborando en propostas educativas dende o ano 1993 e Bieito Pérez, ao que
sucedeu eficazmente Esperanza Gigirey, directores do Museo das Peregrinaciéns
e de Santiago (MPdS), co que comezamos a colaborar unha vez
profesionalizados, foron sen dubida as persoas que mais entenderon e
contribuiron a que Resonet desenvolvera parte da tarefa que tifia asumida e
autoasignada. Despois de proxectos de concertos educativos e creacién de
unidades didacticas, cursos de formacion de mestres, co Departamento de
Educacién compostelan, chegaron as primeiras gravacions co MPdS, iniciando As
Musicas de Santiago. Este gran proxecto, que hoxe conta con 11 gravacions
concretadas no mesmo numero de cds con documentacién en cinco idiomas e o
dobre de programas de concerto, centrou e centra moita da nosa atencion
dende 0 ano 1999. Resonet mostrabase como un grupo profesional, con musicos
formados nos mais importantes centros de educacién europeos, dedicado 3
interpretacion, baixo parametros de maxima calidade, de repertorio relacionado
co Camifio de Santiago e con Compostela con fondas raices na mesma catedral
de Santiago. Bieito Pérez, director do MPdS, comprendeu e asumiu con
responsabilidade, profesionalidade e ilusién que Resonet poderia contribuir de
modo importante ao cofilecemento e goce do patrimonio xacobeo. Resonet
poderia converterse asi nun exemplo que contribuise a cambiar os pardmetros
dos axentes destinados a interpretacion e recuperacién do patrimonio en xeral e
musical, en concreto, relacionado con Galicia e con Compostela e os seus
camifios. O resultado desa colaboracion é unha xa gran coleccién de gravaciéns
con mais de 250 obras interpretadas e fixadas para a posteridade por Resonet,
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gue son indiscutiblemente parte do patrimonio xacobeo. José M.2 Diaz foi
testemufia clave dese proceso creativo, sempre atento e informado dos nosos
pasos, tanto nas conversas que mantivemos ao longo dos anos coma a través de
persoas cofiecedoras do noso traballo ou as publicaciéns con nds relacionadas. El
tamén seria unha desas persoas que nos abririan as portas colaborando de forma
importante na realizacion de varios deses proxectos. No caso de Resonet, o
proxecto As Musicas de Santiago descubriu parte dun universo patrimonial que
ainda ten galaxias por explorar.

AS CONVERSAS CON DON JOSE MARIA DIAZ NO ARQUIVO DA CATEDRAL

A investigacién, e sobre todo a interpretacion, é dicir, converter as
partituras en sons, en concertos e gravacions, dende a perspectiva profesional,
aportada potencialmente por Resonet e por min precisaban e precisan de
persoas e institucions que comprendesen e tomasen decisidons consecuentes
para a difusién do patrimonio musical e, consecuentemente, para beneficio da
sociedade en xeral. A MUsica é parte esencial e indivisible do patrimonio cultural
e relixioso. Esta foi unha tematica recorrente nas mifias conversas con José M.2
Diaz. A slUa atencién e intelixentisima perspectiva enriqueceron a mifia vision
sobre o que poderiamos aportar co estudo e interpretacién da musica histérica
de Galicia e da relacionada coa catedral de Santiago e os camifios que levan a
Compostela. Conversas que lembraban as que xa tivera con Uxio Romero Pose, o
reitor do Seminario Maior de Santiago, cando eu fora profesor de Mdusica nese
importante centro de formacién. A Musica era e é un recurso potente para a
expresion relixiosa, elemento construtivo da accién pastoral e vehiculo éptimo
para a oracion, nunca cuestionado dentro da Igrexa, dende os Pais da Igrexa ata
0s nosos dias.

E a liturxia, con musica sempre. Cos seus silencios, mais poderosos se son
alternados coa arte dos sons. Liturxia comidn no mundo catdlico e liturxias con
elementos particulares en lugares especiais e de relevancia. Destaca sempre
Santiago, a sua catedral, moi evidenciado isto no Cddice Calixtino e propiciado
por unhas caracteristicas moi particulares e Unicas, coa sUa liturxia e paraliturxia
especialmente propia. Non por iso negativa, sendn grandemente enriquecedora’.

® Cito ao respecto unha frase de don José M.2: "Baste dicir que, en toda a Idade Media,
ningln santo como Santiago, nin sequera en Roma, San Pedro e San Paulo, goza dunha
abundancia de textos litirxicos comparable" (DIAZ FERNANDEZ, José M.2, "Liturxia e
devociéns na Catedral de Santiago de Compostela", en Ceremonial, festa e liturxia na
catedral de Santiago, Santiago de Compostela, 2011). Lamento aqui non ter tido a
ocasion de compartir con el o traballo que Resonet levou a cabo en colaboracién co
B.R.E.M.F Community Choir hai uns anos, e durante varios anos, no que "reconstruimos"
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Compatible coa liturxia xeral da igrexa catdlica, pero ao mesmo tempo
diferencial, con fundamentadas potencialidades ecuménicas, como corresponde
a un dos tres templos mais importantes da igrexa romana. O botafumeiro é unha
espectacular pero significativa mostra desa ‘"diferencialidade" posible e
enriquecedora. Elemento Unico no mundo catdlico, pero que forma parte
indiscutible da liturxia festiva composteld. A Musica, tan ben definida na sua
funcién e na sua irrefutable utilidade no Cédice Calixtino. Estes foron temas de
conversacion recorrente con José M.2 Diaz nas moitas visitas que realicei ao
arquivo da catedral®. Levdbame ao arquivo a necesidade de investigar pero el
sempre tifia un momento para conversar. Tamén a danza como elemento
litdrxico presente nas grandes celebraciéns durante séculos no templo de
Santiago e tantas veces certificado por peregrinos e documentos. Danza e
liturxia. Musica e baile. Historia e futuro da liturxia na catedral de Santiago. A
MUsica como linguaxe comun das persoas que peregrinaron e peregrinan. O altar
da catedral composteld como Unico centro de unién das musicas (polo tanto das
culturas e das almas) de todos os pobos do mundo cristidn durante séculos.
Musicas vangardistas e das capelas de reis e de nobres, pero tamén as musicas
das persoas mais humildes. Todas soaron diante da estatua sedente de Santiago
convertendo ese lugar no centro da cultura occidental e de parte da oriental, da
dos pobos de Europa, de Oriente Préximo...da Cristiandade. Estas foron
tematicas de conversa permanente co aprezado arquiveiro e dean. Tematicas
polas que, coma min, mostraba interese e paixdn. Esas conversas deixaron, e

en "edificio sonoro", proxectado en varios concertos, seguindo as pautas derivadas das
polifonias do Cddice Calixtino, o espazo arquitectdnico da desaparecida igrexa da abadia
cluniacense de Lewes (Inglaterra). Para iso transcribimos monodias, reconstruimos
polifonias -seguindo o modelo do Calixtino-, interpretamos e dramatizamos as musicas
das liturxias de San Pancracio e de Santo Tomds Becket contidas no Breviario de Lewes.
Podo imaxinar preciosas conversas sobre a temdtica con don José M.2 nas que & sua
curiosidade intelectual permanente engadiria as suas sempre xeniais e contrastadas
achegas e respostas.

® Sirva como exemplo do seu pensamento ao respecto o seguinte paragrafo: "A los
espacios sagrados debe corresponder siempre la liturgia que les es propia. De lo
contrario se ven reducidos a pura y simple monumentalidad. No sucedié tal con la
basilica compostelana, porque en ella acontecié el prodigio de la palabra hecha homilia
y sermon, plegaria y alabanza, muchas veces sustentada en las alas del verso vy
transportada jubilosamente por la monodia y la polifonia. Por ello, junto a la
monumental iglesia, el lacobus (Liber Sancti lacobi) se ve elevado a la categoria de
simbolo" (DIAZ FERNANDEZ, J. M2, "Celebraciones descritas y textos litirgicos del
lacobus”, en José LOPEZ-CALO e Carlos VILLANUEVA (eds.), El Cddice Calixtino y la
Musica de su Tiempo, A Corufia, Fundacion Pedro Barrié de La Maza).
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contindan a deixar, importantes impulsos motivadores para sustentar o meu
traballo diario coa musica, cos instrumentos, as partituras, e alimentaron parte
importante das buscas e creacions, e algunha descuberta, que durante anos
realizamos con Resonet e 0s nosos colaboradores.

O DEAN. RESPONSABILIDADES, PATRIMONIO, ESPIRITUALIDADE E ACCION

Pero non so foron conversas. Tres momentos poden ilustrarnos dunha
forma clara e precisa sobre o que eu penso que era José M.2 Diaz como persoa
especialmente importante no relacionado con acciéns que abren camifios para
avanzar no enriguecemento e valoracion do noso patrimonio comun, coa
catedral de Santiago sempre coma centro de cultura e espiritualidade. Estes tres
momentos exemplifican parte do que era a sUa actitude cotid. Sempre aberto ao
enriqguecemento, a reflexién intelixente e sobre todo, 4 toma de decisions firmes,
consecuentes, valentes, importantes e necesarias. Isto € o que, xa dende unha
perspectiva adulta, como amador e profesional da Musica, podo dicir.

A Danza nos templos. O baile na catedral de Santiago

O primeiro exemplo comeza coas primeiras conversas que José M.2 Diaz
e eu tivemos sobre a danza devocional na catedral de Santiago. No ano Santo
Composteldn de 2004 Resonet levara a cabo un proxecto de concerto e gravacion
baseado na viaxe de Cosimo 392 de Médicis a Santiago de Compostela, no
contexto dunha grande exposicion realizada no mosteiro de san Martifio Pinario.
O MPdS, promotor inicial do proxecto, asumira a parte musical que seria
materializada por Resonet. Esta consistiria nunha investigacion que derivaria na
gravacion dun cd con documentacién en cinco idiomas, difundido
universalmente, que forneceria tamén de musicas @ exposicion fisica; tamén un
libro/cd, un concerto e varios audiovisuais entre os que destacaba un
documental. O concerto, seguindo un guién baseado nas crénicas da viaxe,
mostraba con fidelidade e emocién as musicas da parte ibérica da viaxe do
principe florentino. Para ilustrar a chegada a Santiago basedmonos na testemufia
de Domenico Laffi, duns anos lixeiramente posterior & chegada de Cosme a
Santiago. Viaggio in Ponente describe con detalle unha espectacular procesion
dentro do templo composteldan. O concerto, realizado por Resonet na igrexa de
san Martifio Pinario, incluia duas danzas procesionais que lembraban con
fidelidade aquela procesidon. As danzas, prohibidas por Carlos Ill a finais do século
XVIIl estiveran presentes na catedral de Santiago en todas as grandes
festividades e mesmo nas que eran aparentemente festas secundarias como a
narrada por Laffi. E iso era o descrito polo peregrino bolofiés en 1681. O cd e o
cd-libro realizados por Resonet e por min, co patrocinio e colaboraciéon do MPdS,
asi como o documental audiovisual, foron o resultado e a primeira mostra in situ
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en tempos modernos do que serian aquelas danzas no contexto da liturxia propia
da igrexa de Santiago (compartidas nestes aspectos, coas caracteristicas
diferenciadoras propias de cada lugar, con todos os templos importantes do
mundo cristian de influencia ibérica nos tempos do Barroco).

A danza no interior dos templos sempre foi motivo de discrepancias por
parte de eruditos relixiosos e profanos. Pero era unha das compofientes
importantes sempre presentes nas grandes celebraciéns. A danza era o
impresionante recurso de representacion da sociedade civil, do pobo, por dicilo
dunha forma que se poida entender ben hoxe, na celebracién relixiosa. Na
realidade a divisién civil/relixiosa non se pode aplicar con “tranquilidade de
conciencia” a sociedade anterior ao século XIX...é unha division algo forzada. As
linas que dividian o civil do relixioso non eran moi claras. Como exemplo, os
gremios, organismos claramente civis, participaban activamente en actos festivos
con alta compofiente relixiosa, e unha das formas mais visibles e solemnes eran
as danzas. Lépez Ferreiro e Pérez Costanti dannos moita informacion sobre esa
participacion e "intercambios" nas stas obras’.

E a través de descricidns oficiais de festas onde vemos que a danza
estaba sempre presente nas procesions das grandes festividades. Os diarios de
peregrinos achégannos ainda mdis & presenza das danzas nos templos.
Precisamente a detalladisima descricién que da Domenico Laffi no seu relato de
peregrinacion a Santiago® é o que quixera destacar aqui.

Varias veces falei con José M.2 Diaz, no seu despacho da catedral, desa
tematica e da descripcion de Laffi. E un dos aspectos que mais nos chamaba aos
dous a atencion era o dia do ano no que se produciu. O dia da festa da Visitacion
da Virxe. Non lle parecia ao arquiveiro unha data de especial importancia dentro
do calendario catedralicio. Mais tarde, casualmente, atopei unha informacion na
capela do Rosario da igrexa de san Domingos de Bonaval, na que se di que no dia
da Visitacién da Virxe se facia a gran procesién na catedral. A dubida estaria
enton aclarada. Os danzantes da confraria participaban sempre nesa procesion
ata a prohibicién de finais do XVIII. E iso correspondese perfectamente co
descrito por Laffi.

Foron moitas e interesantisimas conversaciéns co arquiveiro, bo
coflecedor do noso traballo, sobre esta e outras tematicas por aqueles anos
finais da primeira década do 2000. A permanente cuestién da liturxia propia da

’ Destacamos deles as seguintes obras: LOPEZ FERREIRO, Antonio, Historia de la Santa A.
M. Iglesia de Santiago de Compostela, 1898-1911; PEREZ COSTANTI, Pablo, Notas viejas
Galicianas, 1925-1927.

8 LAFFI, Domenico, Viaggio in Ponente a' San Giacomo di Galitia, e Finisterrae, Bolonia,
1681.
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catedral de Santiago atraia a sua atencién especialmente. En ningin momento
observei reticencias a suxerir que a tematica da danza, a danza devocional, da
que hoxe hai ducias de exemplos marabillosos en diferentes lugares de Galicia,
sempre ou case sempre realizadas formando parte de actos relixiosos’, fora algo
non recuperable nos espazos dos que era orixinaria, ou contrario a relixiosidade
ou a respectabilidade do espazo relixioso, sendn mais ben o contrario. Como
persoa dunha cultura e cofiecementos fora do comun, a sUa actitude sempre foi
de escoita atenta e de respostas enriquecedoras.

A danza dentro da catedral. A ofrenda dos peregrinos de El Hierro

E chegou o dia. Unha anécdota que define unha accién concreta pero
modélica e exemplar de José M.2 Diaz. O feito que agora narramos precisaba
rapidez de resposta, criterio sélido, autoridade consecuente, e moitos riscos.
Pero a autoridade baseada no cofiecemento e na bondade non ten medo. Relato
aqui o sucedido:

O 17 de outubro de 2010, dende o meu apartamento na rua de Casas
Reais 12, escoitei o estrondo de tambores e pinfanos. Asomeime 4 xanela e vin
moitos danzantes indo, bailando, cara & catedral. Ese é o ultimo tramo do
Camifio no que tantas veces vin grupos de peregrinos pasar nun estado
emocional que lles facia interpretar cantos mais ou menos improvisados. Esta vez
a danza estaba non so preparada sendn tamén claramente asimilada. Eran
danzantes da illa de El Hierro'® que fan en procesidn & catedral de Santiago. Collin
a cdmara de fotos (que tamén grava video) e baixei para acompafiar os Ultimos
metros da sUa peregrinacion. Preguntei a persoas que ian con eles se entrarian
na catedral. Dixeron que non pensaban entrar e que non pensaban que lles
darian o permiso. Chamei inmediatamente ao dean da catedral, don José Maria,
para dicirlle que se achegaba un gran grupo de danzantes & catedral. Moitas das

% Podo citar neste punto danzas como as de san Roque en Hio e en Betanzos, a de san
Sebastidan en Aldan, san Miguel en Marin, da Virxe do Cristal en Vilanova dos Infantes,
do Corpus en Redondela, da Virxe da Lanzada, etc, etc. Todas elas realizadas durante
procesidns, exceptuando as de Betanzos. Ata hai moi poucos anos, e con posibilidade de
recuperacion, lembro a danza, realizada polos danzantes de Covas, no interior da igrexa
do mosteiro de Armenteira o luns de Pascua. Foi na procesién da Virxe das Cabezas,
Unica que en Galicia mantifia a tradicién secular do baile devocional dentro do templo.
Este ano 2026, por motivos do mal tempo, a danza recuperou tamén o seu lugar
orixinario, o templo, en Aldan.

19 Na illa de El Hierro é destacable a procesién da "Virgen de los Reyes", do santuario da
Dehesa, na que esta pasa por distintas poboacidons acompafiada por diversos grupos de
danzantes nos ultimos dias de xullo e principios de agosto. Os danzantes que nese dia
peregrinaron a Santiago eran os da localidade de La Candelaria.
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conversas con el sobre a danza na catedral e nos templos foran anteriores. A sla
resposta foi subita e acorde coa sla autoridade e sabedoria: “jAcompafiaos ata a
porta da catedral da praza do Obradoiro, eu estarei ali para abrirlles. E que
entren danzando!”. Dixenlles aos responsables que poderian entrar na catedral.
E asi o fixeron. Visiblemente emocionados, despois de danzar sen pausa pola rua
do Franco, a rua do Vilar, subir pola ria de Xelmirez, chegar & Praza de
Cervantes, baixar pola Acibecheria e pasar polo arco do pazo de Xelmirez & praza
do Obradoiro, entraron, sempre danzando e tocando, pola nave central da
catedral ata diante do altar maior. Ali estaba don José M.2 para recibilos e
agradecerlles solemnemente a sua ofrenda materializada en forma de danza. Foi
a primeira vez, penso eu, que unha danza procesional dese tipo entrou no
templo de Santiago dende a prohibicion de Carlos Il a finais do s. XVIII. Eu gravei
coa mifia cdmara ese momento que poderiamos considerar histdrico no contexto
das peregrinacions a Santiago. O dedn mostrou parte do seu saber e da suUa
altisima capacidade de tomar unha decision importante con criterio e eficaz
decision, sabendo perfectamente que era acertada. Tamén os recibiu como o
dedn gue neses momentos era, o maior representante do cabido catedralicio. A
igrexa estaba chea de xente, peregrinos, turistas, cidadans, fieis, que asistiron
devotos e sorprendidos a semellante agasallo. A danza, e a danza procesional en
concreto, mostraba asi que era parte indivisible do entramado barroco, en pedra,
prata, ouro e madeira, da catedral. A mensaxe espiritual e emocional do
conxunto ali logrado converteriase nunha das mais preciosas e sentidas oraciéns
ao patrén Santiago. Rezaron sen palabras, pero con sons de frautas, castafiolas e
tambores, representando estes sen sabelo a voz do trono. A voz do Boanerxes,
os danzantes, os anxos, as trompetas e 0s instrumentos representados nos
organos, todos baixo a amable ollada de Santiago e o seu intercesor nese
momento, José M.2 Diaz. Falamos despois diso, no seu despacho. Quedou como
unha afortunada casualidade pero tamén como unha demostracién de que a
danza devocional e procesional poderia formar mais veces parte do precioso
conxunto patrimonial/espiritual da catedral de Santiago e doutros templos. Non
seria dificil convidar alglins dos grupos de danzantes dos diferentes lugares nos
gue ainda se mantén a tradicidon, ou simplemente abrirlles as portas da catedral
cando vifieran en peregrinacidon a casa do Apdstolo.

Anos despois, con Resonet realizariamos varios concertos nos que
interpretamos musicas barrocas de mestres da catedral nos que incluimos
danzas devocionais. A cerimoniosidade, a elegancia e a espiritualidade das
danzas hoxe existentes, pero as mais das veces "desterradas" do seu lugar mais
lexitimo, o interior dos templos, quedou patente nos concertos e chegou aos
corazdns dos asistentes movendo os seus afectos e provocando a sia emocién e
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admiracion'. Asi presenciamos a unién dos patrimonios arquitecténico,
escultérico e musical nun conxunto patrimonial Unico, espiritual e cultural, divino
e humano. No dUltimo concerto realizado por Resonet na catedral, para a
presentacion do cd Chacona. A cancidn de Santiago, e no que tamén incluimos
diferentes danzas que estaban documentadas como presentes nos templos, a
mifia curiosidade fixo preguntarlle ao finalizar o concerto ao arcebispo don Julian
Barrio, que presidira dende a primeira bancada o concerto, que lle pareceran as
musicas e as danzas. A resposta foi sincera e directa: "moi ben". Nese momento
lembrei as conversas con José M.2 Diaz sobre as danzas nos templos, na catedral
en especial, e o xa longo percorrido iniciado coa emotiva entrada da
peregrinacion dos danzantes de El Hierro.

As Musicas do Cdadice Calixtino... Na catedral de Santiago

Despois de varios proxectos de investigacion e publicacién de gravacions
documentadas sobre dambitos do patrimonio musical xacobeo que non foran
tratados anteriormente®” o ano 2010 seria o gue Resonet dedicaria ao principal
repertorio compostelan: O Cdédice Calixtino. Co interese na investigacion do
repertorio musical relacionado con Santiago, sempre co apoio do MPdS,
subitamente vimos a necesidade e oportunidade de gravar obras do Cddice
Calixtino. O meu amigo Manolo Cuns, rexente dunha tenda da rua da
Acibecheria, e gran afeccionado @ musica (fora neno cantor na escolania de San
Francisco Xavier, en Santiago), pedirame consello sobre as mellores versiéns do
Canto de Ultreia (Dum Pater Familias) e das obras do Calixtino. Moitos visitantes,
peregrinos e turistas pedianlle gravaciéns do famoso Canto de Ultreia.
Aconselleino dandolle referencias de gravacions realizadas por especialistas
recofiecidos mundialmente na Musica Antiga, pero poucos dias despois
comunicoume que todas estaban esgotadas. As Unicas opcidns eran achegas

1o concepto "actuacién musical" ou "concerto" actual non é incompatible, seguindo
parametros de respecto, veracidade histérica, fundamento temdtico, con practicas
documentadas en templos en épocas pasadas. Por exemplo, podemos citar a testemuna
referida ao "servizo" do dia de Tédolos Santos de 1726, na catedral compostela, dada
polo peregrino xastre Guillaume Manier cando describe a musica interpretada por tres
violins, unha espineta, unha trompeta, varios baixos (de corda frotada e de vento) e
outros instrumentos que facian unha "melodia" encantadora, precedida dunhas musicas
de drgano.

12 Resonet na esa altura xa publicara, sempre en colaboracién co MPdS, os traballos: La
Grande Chanson. MUsicas de peregrinacion. Francia, ss XVII e XVIII, jSantiago! Musica e
peregrinacions na Europa do Renacemento, Les Pellerines. A Moda da peregrinacion na
Francia do Barroco e Il Pellegrino. A Musica na viaxe a Compostela de Cosimo Il de
Médicis, xunto co libro/cd Zarabanda para o Gran Duque, sobre a mesma tematica.
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amateurs de pouca calidade e que en nada representaban a altisima calidade e
refinamento dese repertorio, a altura - temporal e artistica- do Pdrtico da Gloria.
Consideramos que era 0 momento para que Resonet afrontara esa importante
tarefa. Preparamos o proxecto e o presentamos ao Museo das Peregrinacions e
de Santiago. Foi aceptado. Resonet realizaria un cd dobre con musicas do Cdodice
Calixtino e cantos de peregrinacion medievais co patrocinio do MDpS. O lugar
elixido para a gravacion seria inicialmente a igrexa do mosteiro de Oseira. O
templo romdnico dese mosteiro, xunto coa posibilidade de albergar aos
membros de Resonet durante varios dias en recollemento mondstico era a
escolla. A opcion de gravar na catedral parecéranos a priori excesivamente
complexa.

A tres semanas do inicio da gravacion xa con todo o material musical e
complexos aspectos organizativos e estratéxicos preparados™ e coa reserva da
hospederia e da igrexa de Oseira confirmada, entraba eu na praza da Quintana,
vindo de Praterfas. A altura da Berenguela atopeime con don José M.2.
Probablemente vifia das Mercedarias e {a cara & catedral. Encontrdmonos case
en paralelo. Saudoume, coma sempre, con afecto sincero.

Como saudo inicial dixome directamente:

-Que estades preparando con Resonet?

A mifia resposta, alegre, sabendo que compartia unha boa noticia que
seria recibida con entusiasmo, foi:

-En poucas semanas faremos unha gravacion... con musicas do Calixtino!

-E onde o gravaredes?

-Na igrexa do mosteiro de Oseira...

-Non pode ser! Vos tedes que gravar o Cddice Calixtino na catedral de
Santiago!

Eu inicialmente non atopei palabras para responder rapidamente.
Evidentemente o seu ton era impositivo pero moi amistoso e inmensamente
xeneroso. Ainda que era a opcidén musical e patrimonialmente éptima, eu nin a

13 para a gravacion fora necesaria unha nova version de todas as obras a partires do
orixinal. A transcricidn de referencia realizada polo musicdlogo xesuita José Lopez Calo
excluira para o noso asombro a importantisima compofiente ritmica. A transcricidon
diplomatica feita por min mostraba unha riqueza e variedade ata o momento
descofiecidas e evidenciaba a necesidade dun alto nivel de virtuosismo para a sua
realizacién musical. SO precisdbamos de cantantes e instrumentistas con capacidade
para darlles luz. Os membros de Resonet podian afrontar ese alto reto.
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contemplara pola extrema dificultade que poderia implicar s6 o feito de
solicitala. Pero se o dean da catedral estaba convencido e xa daba o seu visto bo,
eu non fa contradicilo. Non seria doado pero non podia rexeitar semellante
regalo da deusa Fortuna... Confirmeille ali mesmo que Resonet gravaria o dobre
cd Canto de Ultreia na nave central da catedral de Santiago. Tentariamos estar &
altura de tan alto honor.

Probablemente ese foi o momento mais importante da traxectoria de
Resonet. Gravar as musicas do Cddice Calixtino no lugar para o que foran feitas
seria o maior dos privilexios e a maior das nosas responsabilidades. Para min,
unha alegria inmensa volvendo ao sagrado lugar da mifia infancia para realizar un
proxecto tan importante. Inmediatamente cambiamos os plans e en poucos dias
xa estabamos facendo resoar e gravando as musicas medievais das festas e dos
peregrinos de Santiago no seu propio templo. A satisfaccion e ledicia dos musicos
e cantantes sumouse as sUas altas capacidades como intérpretes expertos e
experimentados. Os primeiros sons revelaron que a catedral se comportaba de
forma case humana. Sé aceptaba sons emitidos cunha técnica vocal impecable,
ben proxectada e precisa, sen vibratos aleatorios. E sons xerados por
instrumentos construidos por luthiers expertos, tocados con mestria. O resultado
quedou plasmado nunha gravacidén que a dia de hoxe segue a ser o referente
principal das primeiras polifonias da musica occidental, compostelds. Un
patrimonio sonoro que acompafia as comunicacions audiovisuais do Museo da
catedral e do MPdS, formando un todo emocional, estético e espiritual indivisible
co resto do patrimonio artistico.

Indescritible € o momento no que unha vez pasado todo o proceso de
posproducién entrei no despacho do arquiveiro e dedn con duas caixas de cds de
Canto de Ultreia, encabezados cada un deles pola impresionante imaxe da cara
do Santiago sedente do Pdrtico do mestre Mateo. Sei ben que eses cds chegaron
a mans de persoas que o apreciarian na medida que lle corresponde.

Precisamente un exemplar dese dobre cd, con completas informacions e
documentacién en varios idiomas chegou ao que fora o meu mestre na catedral,
Nemesio G2 Carril. Este chamoume por teléfono entusiasmado, despois de
moitos anos sen contacto, para mostrarme o seu agradecemento por ter
realizado semellante traballo... e na catedral de Santiago. O destino faria que
tanto o mestre como o dean, compafieiros no cabido ald polos anos setenta,
deixaran este mundo nos dias cercanos & festa do Apdstolo, en xullo de 2025.

Festa Dies. O aniversario da consagracion da catedral e o Patrimonio Histdrico
Musical

As conversaciéns sobre musica e arte, liturxia, espiritualidade e
peregrinacion, despois da producién de Canto de Ultreia continuaron con mais
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asiduidade. Presentariase pronto unha nova situacién que levaria novamente a
Resonet a gravar outro cd, e esta vez con concerto, na catedral de Santiago. Co
motivo do oitavo centenario da consagracion da catedral no ano 2011, o MPdS e
o Consorcio da Cidade de Santiago encomendarian a Resonet a producion dun cd
baseado nesa efeméride. Coa experiencia cercana da gravacién de Canto de
Ultreia, o pouco tempo co que se contaba para a realizacion do proxecto non foi
problema. Puxémonos inmediatamente en marcha. A confirmaciéon do permiso
da catedral para realizar a gravacion foi rapida. Mercedes Herndndez e eu
puxémonos a traballar no desefio dos contidos da gravacién. O guién
dramaturxico do concerto serviu tanto para a gravacién coma para o concerto.
Os textos en latin da consagracidn, orixinariamente declamados polo rei de Ledn
e Galicia Afonso IX, foron maxistralmente recitados polo tenor hispano-suizo Felix
Rienth. Os cantos do Cddice Calixtino e de peregrinos xacobeos da Idade Media,
misturaronse nun percorrido dindmico e emotivo, cos textos breves das cruces
da consagracién, visibles nas naves e na xirola da catedral. A estrutura
paralitUrxica adaptariase tanto ao cd como ao concerto, no que movementos de
varios intérpretes ao longo da nave central combinados cos cantos e pezas
proxectadas dende o presbiterio fornecerian ao concerto dunha emotividade e
cerimoniosidade propias de tal celebracion.

A implicacién de José M.2 Diaz neste proxecto foi, como eu esperaba,
total. Bo cofiecedor do noso traballo, e grandisimo defensor do Libro de
Santiago, en especial da stda concrecion no Cddice Calixtino, inicialmente foi
participe da idea de estruturar o programa de concerto seguindo a guia que
proporcionaban as cruces de consagracion e tendo como momento central as
palabras do rei Afonso. Uns dias antes do concerto na catedral presentou xunto
comigo o proxecto & prensa e aos medios. Coa sla maxistral retdrica, no espazo
do refectorio do pazo de Xelmirez, eloxiou o Calixtino e describiu a iniciativa con
entusiasmo. Destacou ali a importancia da Musica como elemento esencial no
patrimonio catedralicio e na liturxia, en especial na relacionada coas festividades
de Santiago e a catedral xacobea.

Neste punto quixera eu destacar algo que chamou poderosamente a
mifia atencién e poderia ser de moita utilidade no percorrer das accions que no
futuro poderian derivar na maior ou menor presenza e na calidade (en aspectos
que transcenden tamén & execucidn sonora) da musica nos templos catdlicos™.

14 Non digo aqui: "nos templos cristians". Sei, polos meus nove anos de estudo
continuados en Alemafia, que a musica goza de moi boa saude na igrexa protestante
alema. Pero tamén na catdlica ten moi boa saude nese pais. Na mesma facultade de
Musica onde eu estudei MuUsica Antiga habia as especialidades de Mdusica da Igrexa (nas
modalidades de protestante e catdlica). Penso que os modos de financiamento e outros
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Pensaba eu que José M.2 Diaz escoitara con atencién o dobre cd Canto
de Ultreia. En realidade non tifia ningunha dubida. Pero ese repertorio non o
estredramos en concerto na catedral. Por outra banda, xa coincidiramos en
presentacions de outros proxectos de Resonet no Museo das Peregrinacidns e de
Santiago, pero neses casos as interpretaciéns foran co grupo Resonet na sua
version de pequeno formato. Case sempre na biblioteca do museo. Nunca nos
escoitara nun gran templo e, por conseguinte, tampouco na catedral. A sUa
experiencia musical na catedral consistia, aparte dos cantos nos que el mesmo
participara comunitariamente na liturxia gregoriana das horas cada dia, en
escoitar os cantos que eran habituais nas celebraciéns, durante moito tempo
interpretados pola escolania e os cantores™, e posteriormente pola capela de
MUsica da catedral, case sempre proxectados dende a tribuna con amplificacion
e normalmente os domingos e dias de festa. Pero tamén tifla a experiencia
relativa a diferentes momentos nos que a Musica Medieval fora interpretada por
grupos amateurs representativos, case sempre, en prexudicial confusion ou de

aspectos administrativos e culturais tefilen moito que ver en que esa boa saude se
traduza na existencia de infinidade de postos de organistas e directores da musica
(Kantor), e mesmo dun dinamismo musical moito mais "normalizado" nos paises
norteeuropeos que nos paises da Europa do sur.

5 Cabe lembrar aqui alguns dos cantores profesionais que, seguindo a tradicion
ininterrompida, formaban parte da capela da catedral, activa dende a Idade Media ata
mediados dos anos oitenta do s. XX. Baixos como don Enrique Castifieiras, tenores como
Jaime Jiménez, ambos de voz potentisima e prodixiosa, o salmista e baritono José
Botana, ou o magnifico tenor Eliseo Bao, tamén salmista. Manuel Alvite, tenor de
preciosisima voz, o contralto de penetrante e potente voz Manuel Ameneiro Lata ou o
sochantre Antonio Suarez Carneiro, do que, segundo o mesmo José M.2 Diaz, durante
decenios "su voz se impuso poderosa ahogando disonancias y asegurando la vibracién
solemne del canto canonical y el de toda la asamblea litdrgica" (DIAZ, J. M.2, "Elogio de
un gran cantor", El Correo Gallego, 27 setembro 2008). Unha caracteristica compartian
estes cantores: o de ter dedicacion profesional permanente, nalglns casos compartida
con outras profesidns, e ningun trazo de amateurismo ousado. José M.2 Diaz escoitou
todos os dias, na misa de coro e en todas as grandes festividades esas voces, que eu
tamén lembro con nitidez e espirito critico moi respectuoso. Eran voces movidas polo
oficio e a emocién, moi dificiles de esquecer, continuadoras dunha longa tradicidn.
Certo é que algunhas das interpretacions que facian de obras de autores importantes
como Victoria, Palestrina ou Viadana poderian ser cuestionables baixo os amplos
parametros actuais, pero o que é totalmente incuestionable é que eses cantores e o
grupo que formaban portaban e mostraban algo necesario, e bastante escaso en grupos
que hoxe se consideran especializados na interpretacion deses repertorios: a "emocién
na voz". José M.2 Diaz tifia coflecemento de primeira man destas voces e da musica. As
dubidas sobre a seriedade de certas interpretacions non eran infundadas.
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xeito obxectivamente perverso, do patrimonio medieval compostelan e galego.
Sen animo de entrar en profundidades no que respecta a esta crucial tematica, e
remarcando que eu son un gran defensor da interpretacion da musica por parte
de persoas afeccionadas, continuo o relato.

Cal foi a mifia grandisima sorpresa que, dous dias antes do concerto, don
José M.2 soltoume unha das sUas frases que, para quen non o cofiecera,
poderian parecer desconcertantes e mesmo ferintes. Despois dunha reunién na
gue falamos de detalles organizativos, ao despedirnos, miroume aos ollos
parecendo querer dicir algo importante. Pregunteille que cuestiéon era esa.
Primeiro dixome: "non te preocupes, non é nada importante". Pero eu insistinlle.
Finalmente espetoume: "a verdade é que... as interpretacidons de Musica
Medieval que fan os grupos de Musica Antiga..." Costoulle dicilo, pero finalmente
o liberou: "esas interpretacions danme a risa...". Sorprendeume moito, pero na
altura xa o cofiecia bastante. E tamén cofiecia moitas achegas predominantes
nos grupos "especializados" na Mdusica Antiga e claramente amateurs locais que
presentaban as sUas actividades no ambito do tratamento patrimonial que
deberia ser competencia exclusiva de profesionais con formacion e calidade
contrastada. Moitas desas actuacions, apoiadas por institucions e fundaciéns
importantes foran feitas na mesma catedral de Santiago non moito tempo atras.
Nelas, nin instrumentos nin voces tiflan un minimo percorrido acustico nin,
consecuentemente, artistico. A expresién do arquiveiro e dedn non era para
tanto. Era mesmo correspondente cunha realidade proxima. De feito, eu
coincidia, quizais con outro matiz emocional mais cercano 3 tristura, na principal
motivacion da sua expresion "danme a risa". O tratamento por parte de
amateurs dos tesouros musicais do noso patrimonio, estando este & altura do
Pértico da Gloria, das torres da fachada do Obradoiro ou a capela maior da
catedral, con apoios das institucions dende hai decenios, provocaba e provoca,
comparativamente, unha especie de caricatura do patrimonio musical® e, en

16 Esta cualificacién de "caricatura” non seria a mesma si as acciéns amateurs se
moveran e se presentaran no amplo ambito que terian naturalmente reservado. O
problema grave dase cando as administracions, representadas por persoas concretas,
abren convocatorias relacionadas coa difusion e recuperacién do Patrimonio histérico-
musical ou aceptan proxectos e adxudican os presupostos, ds veces substanciais, a
formacions e persoas que non tefien dedicacidon profesional nin a preparacion para
afrontar eses repertorios respondendo aos criterios mais basicos de recuperacion,
conservacion e difusidon que ese patrimonio musical require. Eses criterios rexen a
formacion recibida nos centros de ensino especializados. Por suposto, a practica
amateur da musica é un ben da sociedade e pode e debe ter os seus apoios
institucionais para ser practicada, difundida e integrada nos ambitos e términos que lle
son propios, nunca nos que non lle corresponden. Calquera comparacién do que esta a
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certa maneira, unha visién moi distorsionada do patrimonio relacionado. Esta
achega amateur 4 musica, cando se trata de mostrar patrimonios artisticos
importantes, teria unha correspondencia impensable en acciéns similares no
tratamento de obras e conxuntos patrimoniais noutros ambitos como a
escultura, a pintura, a arquitectura ou a prateria. A resposta que se me ocorreu,
sabedor de que José M.2 Diaz presentaria o concerto e permaneceria ata o final,
foi dicirlle que falariamos despois do concerto e eu asumiria estoicamente a sua
apreciacion e valoracion. Sabia que el dirla o que pensaba. E eu,
independentemente da resposta, o agradeceria. En realidade eu era consciente
de que Resonet non era un deses grupos dos que falaba e que provocaban tan
patéticos efectos. Pero quen sabe... Quedeime bastante preocupado.

No dia 25 de xufio de 2011 estaba previsto o concerto de presentacion
de Festa Dies. A consagracion da catedral de Santiago 1211. Tamén coa
colaboracién do MPdS, foi o Unico proxecto de Resonet patrocinado polo
Consorcio da cidade de Santiago. O concerto foi na catedral e a asistencia de
publico foi plena. Desenvolvemos o programa tal e como aparece na gravacion
no cd. A dramaturxia desenvolveuse, como xa estd dito, con movementos
lembrando as paradas procesionais nas cruces de consagracioén, alternando con
pezas do Cdédice Calixtino e de obras medievais relacionadas con Santiago
procedentes de diferentes tradiciéns. Por suposto non empregamos
amplificacion. Asi a mesma catedral converteuse nun membro mais de Resonet,
respondendo os seus muros e formas arquitectdnicas aos sons emitidos por
instrumentos e voces. Introducions da citola, da chirimia, da fidula, da gaita, das
frautas, cantos solisticos da preciosisima liturxia xacobea contida no Calixtino,
interpretados por cantantes como Mercedes Hernandez ou David Sagastume,
colaboradores habituais en grupos de prestixio mundial como a Capeia Reial de
Catalunya, ou Felix Rienth, iniciado na musica como neno cantor da catedral de
Basilea ou Juan Diaz de Corcuera, especializado, como Mercedes na Schola
Cantorum Basiliensis, o centro de formacion na Musica Antiga mais importante
do mundo. E os experimentados instrumentistas de Resonet. Todos, con fortes
vinculos musicais e emocionais coa catedral na que xa gravaramos tres cds (os
dous de Canto de Ultreia e o novo Festa Dies) en menos de un ano, realizamos
un concerto emotivo e no que o publico respondeu con xenerosos aplausos e
palabras de agradecemento.

Non se apagara a resonancia do Ultimo aplauso cando don José M.2 veu
cara min e esta vez espetoume outras palabras que ainda resoan na mifia
memoria: "Isto é unha revelacion!". Quedara impresionado e, como el era, asi

pasar, e continuard pasando, co patrimonio histérico musical con outros dmbitos
patrimoniais evidenciaria o aberrante que a practica referida en realidade é.
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manifestaba a sta opinién. Segundos despois dixome, con firmeza e calma que
teriamos que comezar a traballar na rememoracion das visperas da festa de
Santiago descritas no Cédice Calixtino. Aquel concerto seria, de realizarse, a base
dunha recreacién anual, cada 24 de xullo, das vésperas de Santiago centrada no
traballo mostrado por Resonet no concerto recentemente acabado. Eu, aceptei o
reto e xa estaba disposto a traballar nesa nova tarefa. Sabia que don José M.2
non diria algo asi si non fora totalmente consciente e consecuente.
Desgraciadamente, esa desafiante e esperanzadora proposta veriase
subitamente truncada menos dunha semana despois coa desaparicion do Codice
Calixtino.

CONCLUSIONS. LEMBRANZA E MEMORIA DUN CABALEIRO DE SANTIAGO

Todo este relato ten como principal obxectivo destacar alglins trazos da
personalidade de José M.2 Diaz que o fixeron ser unha persoa totalmente
excepcional. Pero tamén foi unha persoa moi importante por ser alguén que,
guiado polo seu cofiecemento, a sUa dinamica personalidade e, o digo sen
ningunha dubida, por unha firme e permanente vontade de facer o ben, asi
como pola constante intencidn, concretada en diferentes acciéns, de devolverlle
a catedral de Santiago a sua inmensa e referencial importancia dentro do mundo
civilizado. A clara necesidade e factible posibilidade de que a catedral de Santiago
integrase nas suas celebracions liturxicas elementos propios, seculares, pero de
enorme potencial de futuro estaba entre as sUas conviccions. Non seria nada
novo. A catedral xa estivera nesa posicion en épocas pasadas. Nesa lifia seria
posible integrar moitas das musicas contidas no Cdédice Calixtino, interpretadas
por cantores e instrumentistas capacitados e expertos, dunha vixencia
completamente compatible cos nosos dias e, sobre todo, co que é hoxe a
catedral, un templo romanico, a "soberbia igrexa", viva e actual, e todas as
posibles novas creaciéns musicais que poderian ir xurdindo pola accién de
compositores actuais e futuros. Manifestou a sla opinidon ao respecto e, sen
dubidas, moveu o que estivo da sUa man para ir nesa direccion. Direccidon
perfectamente compatible coas formas liturxicas propostas por Roma. Non
menos dunha vez comentoume que fixera todo o que estaba da sla man para
pofier o arquivo catedralicio & disposicién dos estudantes da Universidade de
Santiago que quixeran centrar as suUas teses doutorais e investigaciéns nos
compositores e obras relacionados coa catedral composteld. Era e é necesario
cofiecer mellor o inmenso patrimonio musical do arquivo catedralicio. Cofiecer o
patrimonio musical é estudalo, difundilo, interpretalo en concertos e en
gravacions. Paso este moi importante para que ese patrimonio vexa a luz coa
calidade que merece, incorporandose ao conxunto patrimonial que, noutros
ambitos, se estd desenvolvendo con resultados tan sorprendentes e

Annuarium Sancti lacobi, 12 (2026), pp. 215-236.
e-ISSN: 3101-5816



José Maria Diaz. As musicas humanas e divinas dunha vida exemplar

emocionantes.

A Musica, na que a catedral de Santiago fora referente na Idade Media,
proporcionando o maior elemento definidor da musica occidental, a polifonia, e
nos tempos do barroco creando modelos que serian imitados en toda a
peninsula ibérica e en toda América, era un importante recurso que poderia
contribuir enormemente a devolver a Compostela a sla sUa maxima expresion
de espiritualidade, a sUa forza e o seu digno e referencial lugar no mundo.

Compostela fora berce de musicas e de ritos propios como os descritos
por Domenico Laffi, nos que os grandes bombos retumbaban nas paredes do
templo representando a voz do Fillo do Trono e alternando coas musicas da
capela catedralicia, coas danzas devocionais e coas voces das mulleres cantando
acompafiadas polas suas pandeiretas. Hoxe desconectados da tradicion xacobea,
aqueles bombos resoan nas montafias de Ourense, na interesante prisién do
Entroido, e do norte de Portugal en todas as festas relixiosas e populares. Folions
gue non son Mais que a xénese viva da Folia, danza que como a Chacona e o
Pasacalle forman parte indivisible do patrimonio universal. Todos con orixe na
catedral de Santiago.

Tematicas que afloran pouco a pouco, co contacto permanente e
durante decenios coas musicas antigas e coas musicas, cos textos e con
documentos relacionados con Santiago e os seus camifios... Con seguridade
serian motivo de marabillosas conversas con esa persoa inesquecible que foi don
José M.2 Diaz. Alguns dias imaxino, como poderia suxerir o seu admirado
Francisco de Quevedo, didlogos con el baseados nestes obxectos e tematicas. En
certo sentido aquelas conversas seguen, as veces imaxinando as suas respostas,
outras lendo os seus orixinais e intelixentes textos, onde se atopan respostas e
dan pé a novas propostas e ideas. Especialmente os contidos no libro En torno a
lo jacobeo, que un dia de triste memoria me regalou con orgullo, sabendo que o
leria e o0 entenderia, con preciosa dedicatoria:

A Fernando Reyes
con admiracion y
afecto, desedndole
el reconocimiento
que tanto merece.
5.VIl.2011

Non sei si ao momento de escribir a dedicatoria era consciente de que,
co seu recofiecemento mostrado durante tantos anos, o desexo xa estaba
amplamente concedido.

O meu agradecemento tradulcese asi na forza para continuacion da viaxe
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case imposible consistente en dar @ musica patrimonial relacionada coa catedral,
con Santiago e co Camifio, entendida como patrimonio cultural, artistico e
espiritual, o lugar que lle corresponderia no ambito das accions dos diferentes
axentes e administracidéns que deberian ser os seus garantes. A cuestion basica,
gue entendeu a perfeccion e asi mo mostrou e demostrou José M.2 Diaz, é que
sen a MUsica patrimonial e histérica, tratada cos mellores recursos, non se pode
entender, gozar e apreciar nin o conxunto do patrimonio artistico e cultural nin o
seu correspondente espiritual no ambito xacobeo. Sen ela sempre serd un
patrimonio eivado e incompleto. A MUsica, como elemento de gran valor, é parte
esencial da liturxia e dos momentos madis festivos e mais emotivos do ano.
Precisase o apoio en “feitos” e o apoio humano ao inxente e moitas veces
desprezado e ignorado traballo de restaurar con rigor e profesionalidade esa
parte tan importante do patrimonio cultural e espiritual da igrexa, do ambito
xacobeo e, en definitiva, da humanidade. Don José M.2 Diaz foi un exemplo
totalmente vixente desa actitude concretada en feitos e dese apoio humano tan
necesario que continua ter os seus efectos no noso traballo cada dia.

Para rematar este texto pensei que era oportuno citalo nunha das suas
propias e inspiradoras frases, que pode ser retroproxectada a él mesmo:

No es cuestion de declamar, sino dejar constancia en los debidos términos.
Cuando lo legendario penetra los acontecimientos acelerando la marcha de la
historia, queda incorporado a la historia misma y ya no es licito posponerlo e
ignorarlo”.

Asi, lendario, quedara sempre na historia e na memoria da catedral de
Santiago e da cultura xacobea, o cabaleiro José Maria Diaz Fernandez.

" piaz FERNANDEZ, J. M.2, "Santiago y América. Sentido y alcance de una Exposicién",
no catdlogo da exposicidn Santiago y América, Santiago de Compostela, 1993.
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